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ZWEI WEISEN DER WISSENSDARSTELLUNG 
IM 17. JAHRHUNDERT 

(Athanasius Kircher und Johann Amos Comenius) 


1 . 

Im Barock gewinnen Praktiken der Wissensorganisation und -transmission 
an Bedeutung, die einerseits an altere Traditionen ankniipfen, andererseits 
neuen oder neu interpretierten Konzepten folgen. Neu ist die konsequente 
Verfeinerung der Notations- und Speicherungstechniken als Folge des wie- 
derbelebten Programms einer totalen Representation des verfiigbaren Wis- 
sens, eines Programms also, dessen auctor Raimundus Lullus ist. In der fol- 
genden Skizze geht es um zwei konkurrierende, von Athanasius Kircher 
und Johannes Amos Comenius entwickelte Modelle der Akkumulation und 
Aufbewahrung von Wissensdaten, deren technische und konzeptuelle Kom- 
ponenten in modemen Systemen der Wissenstransmission wieder auftau- 
chen. 

Obgleich Kircher und Comenius - pansophisch - eine alles umfassende 
Korrespondenz zwischen dem gottlichen Gebaude des Universums und den 
gelehrten Disziplinen, die sie widerspiegeln, voraussetzen, und obgleich 
beide - enzyklopadisch 1 - eine Summe alien Wissens anstreben, wenden ih- 
re Modelle zur Erreichung des pansophischen und enzyklopadischen Ziels 
jeweils andere Methoden der Sammlung, Systematisierung und Speicherung 
von Wissen an. 

Die von Kircher in seiner Ars Magna Sciendi sive Combinatoria von 
1669 vorgelegten Diagramme beruhen auf numerischen und alphabetischen 
Verfahren, die in der lullistischen Tradition wurzeln. Die Transformation 
fundamentaler Ideen Lulls, besonders der des ktinstlichen Gedachtnisses 
und der enzyklopadischen Darstellung aller Wissenschaften, hat Konse- 
quenzen fur die Entwicklung sowohl der Konzepte als auch der Techniken 
Kirchers. 


1 Zum Zusammenhang von „Pansophie“ und „Enzyklopadik“ vgl. Thomas Leinkauf, 
Mundus combinatus. Studien zur Struktur der barocken Universalwissenschaft am 
Beispiel Athanasius Kircher (1602-1680% Berlin 1993, S. 18ff. 
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Kirchers Passion fur Abstraktionen wird durch eine Art Dokumentati- 
onseifer ausbalanciert. Er versammelt Listen mit ffemden Sprachen und 
Schriftsystemen einschlieBlich solcher, die zuvor weder untersucht noch 
verstanden worden sind, sein Oedipus Aegyptiacus von 1651-1655 ist ein 
Beispiel fur diesen Kollektionismus. Auch bezuglich exotischer Objekte 
wird Kircher zum Sammler, seine rara und curiosa werden in dem von ihm 
gegriindeten Museum im Collegio Romano ausgestellt (vgl. Abb. 1). Die 
Rezipienten seiner kombinatorischen Kunst und seiner exquisiten Exponate 
gehoren zur gebildeten Elite. Kircher versucht diese auf Effekte des Wun- 
derbaren eingestellte Elite zufriedenzustellen, zugleich aber ist er ein Wis- 
senschaftler, dessen Experimente und Theorien von zeitgenossischen Ge- 
lehrten diskutiert werden. 

Comenius’ Publikum ist die Menschheit. Sie soil durch Bildung erzogen 
und damit erlost werden. Die zur Erlosung fohrende Erziehung muB auf ei- 
nem strengen, wohl geordneten System des Lemens aufgebaut sein, wie es 
in dem Kindem und Erwachsenen gleichermaBen geltenden Orbis Sensuali- 
um Pictus von 1658 vorstellt wird. Der mithilfe von pictura und nomencla- 
tura unterwiesene Schuler ist eingeladen, eine sichtbare, erfahrbare Welt zu 
betreten, die alle fimdamentalen Dinge, Handlungen und Begriffe umfaBt. 
Comenius’ philosophisch-padagogisches Werk, insbesondere sein Panso- 
phiae prodromus von 1639, dient als theoretische Grundlegung for sein er- 
zieherisches Unterfangen. Es verrat die Kenntnis der erasmianischen pad- 
agogischen Philosophic ebenso wie diejenige des Lullismus, die ihm sein 
Lehrer Johann Heinrich Alsted vermittelt hat. So wie die Neubelebung des 
Lullismus die Hervorbringung exklusiver Systeme for die Wissensrepra- 
sentation befordert, sichert das Uberleben des Renaissance-Humanismus die 
Durchsetzung einer ,demokratischen‘ Lemmethodik. 

Sowohl Kirchers wie Comenius’ Projekt, in mancher Hinsicht verwandt, 
ist nicht nur im zeitgenossischen Kontext erfolgreich, sondem folgenreich 
in der Bildung fortwirkender Traditionen. 


2 . 

Die 2001 in Rom veranstaltete Ausstellung, die die verstreuten Exponate 
des nach Kirchers Tod aufgelosten Museums am ursprUnglichen Ort, dem 
Collegio Romano, wieder versammelt hat, ist auch den nicht musealen 
Aspekten seines Werks gewidmet. Der anlaBlich der Ausstellung entstande- 
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Abb. 1. (Kircher in seinem Museum) Giorgio de Sepi, 

Romani Collegii Societatis Jesu Musaeum, Amstelodami (Amsterdam) 1678. 
Bibliothek des Bischoflichen Priesterseminars Fulda. 
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ne Begleitband Athanasius Kircher S. J. II Museo del Mondo 2 macht in Ein- 
zelbeitragen die Bedeutung Kirchers im Kontext der fur das 17. Jahrhundert 
relevanten Konzepte deutlich und zeichnet die Traditionslinien nach, die in 
seinen Projekten zusammenlaufen. Ausftihrlich werden Thesen, Methoden 
und Techniken seiner spektakularen Opera diskutiert, die Originalitat der 
ihm vorschnell zugeschriebenen Erfindungen relativiert und das utopische 
Moment in einigen seiner wissenschaftlichen Untemehmen hervorgehoben. 
Das fundamental, dem barocken Konzept der Universalwissenschaft in 
Kirchers Kombinatorik aus philosophischer Perspektive gewidmete Werk 
von Thomas Leinkauf, Mundus combinatus, ist als Gegengewicht zu dieser 
Einzeldisziplinen profilierenden Presentation der Italiener zu lesen, in der es 
weder um eine konzeptuelle Grundlegung des Wissensbegriffs noch um den 
Entwurf einer Philosophic der Wissenschafl am Beispiel Kirchers geht. 

Die Beschreibung der Reprasentationsformen und -stile Kirchers, der 
Materialitat der Texte und ihrer Wirkkomponenten ist das Ziel der folgen- 
den Ausfuhrungen: Auf dem Frontispiz der Ars Magna (vgl. Abb. 2) schaut 
das im Trinitatsdreieck ruhende Auge Gottes auf einen Katalog von Diszi- 
plinen, der in Form einer Kette dargestellt wird, deren einzelne Glieder (ihre 
Anzahl geht tiber diejenige der septem artes liberates weit hinaus) jeweils 
den Namen einer Disziplin tragen: Theologie, Metaphysik, Physik, Logik, 
Medizin, Mathematik, Ethik, Askeselehre, Jurisprudenz, Politik, Schriftin- 
terpretation, Disputationskunst, Moraltheologie, Rhetorik und Ars combi- 
natoria - Kirchers Leitdisziplin. Die Gottliche Sophia, die beherrschende 
Figur des Frontispiz, sttitzt mit der einen Hand eine Tafel, in die die Alpha- 
beta Artis eingetragen sind, die eben jene Wissenssumme reprasentieren, 
mit der Kircher die menschliche Erkenntnis zu fordem beabsichtigt. Die an- 
dere Hand weist auf ein Auge, das nicht nur mit dem gottlichen korrespon- 
diert, sondem auch mit einem auf der linken Seite des Blattes in einem 
Lichthof angesiedelten Auge in Verbindung steht, das seinerseits einem auf 
der gegenuberliegenden Seite symmetrisch angebrachten Ohr entspricht. 
Das gottliche laBt das menschliche Auge zu und gestattet damit die im Mit- 
telalter verteufelte Leidenschaft der curiositas. Ohr 2 3 und Auge konnen 
nunmehr als gleichsam beffeite Erkenntnisorgane ihre Arbeit aufnehmen. 


2 Eugenio Lo Sardo (Hg.), Athanasius Kircher -11 museo del mondo , Rom 2001. 

3 Akustische Experimente, die Herstellung von Musik-Apparaten und musikologische 
Spekulationen sind Gegenstand der Musurgia universalis (Rom 1650) sowie der Pho- 
nurgia nova (Kempten 1673). Vgl. Penelope Gouk, „Making Music Making Know¬ 
ledge. The Harmonious Universe of Athanasius Kircher 44 , in: Daniel Stolzenberg 
(Hg.), The Great Art of Knowing. The Baroque Encyclopedia of Athanasius Kircher , 
Stanford 2001, S. 71-83. 
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Abb. 2. Frontispiz zu Ars magna sciendi, in XII libros digesta, 
qua nova et universali methodo per artificiosum combinationum 
contextum de omni re proposita pluribus et prope infinitis rationibus 
disputari, omniumque summaria quaedam cognitio comparari potest , 
Amstelodami 1669. Hochschul- und Landesbibliothek Fulda. 
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Der auf einem Podest zu FliBen der - wie die Madonna - thronenden Sophia 
griechisch aufgefiihrte Spruch „Nichts ist schoner als Alles zu wissen“, der 
gleichsam auf die Strukturschonheit des geordneten Wissensmassivs auf- 
merksam macht und dessen Attraktivitat auch als asthetische zu bestimmen 
erlaubt, ist das Motto fur Kirchers Kategorisierung aller Eigenschaften der 
Dinge und ihrer Bezeichnungen sowie der zwischen ihnen bestehenden Be- 
ziehungen. Den letzteren ist in besonderer Weise das groBe Werk der Ars 
gewidmet. 

In Kirchers Darstellungsmodi lassen sich zwei auseinanderstrebende 
Tendenzen der Wissensreprasentation ausmachen: Vergegenwartigung von 
Wissen einerseits und dessen Verschlusselung, wie sie seine Polygraphia 
von 1663 entwickelt (vgl. Abb. 3), andererseits. Hier stellt sich die Frage, 
warum ein Wissenssammler, der sein Anliegen, eine allumfassende Auf- 
zeichnung der weltlich-irdischen und der kosmischen Phanomene (und der 
diesen korrespondierenden Wissenszweige) ,zur Schau zu stellen 4 , keines- 
wegs verleugnet, sein Wissen zugleich - oder andererseits - mithilfe von 
Kodierungsverfahren zu verbergen sucht. Die Ausfuhrungen von Joscelyn 
Godwin enthalten eine Behauptung, die als Erklarung hierfur herhalten 
konnte: „Certainly Kircher was conscious of writing for the few, however 
widely his books were lauded and dispersed. He says that ,although some 
myths are nothing but allegories and moral tales, the real reason for mythol¬ 
ogy is that precious things are hidden, in order to avoid misunderstanding 
and undervaluation which lead to heresy‘.“ 4 Die Mythologie lieBe sich in 
diesem Sinne als groBe Verschleierungsinstanz verstehen, die den wahren 
Kern der Dinge profanem Zugriff entzieht und das preziose Wissen den Er- 
wahlten, die zu entschliisseln und zu entschleiem vermogen, vorbehalt. Mit 
dem Verweis auf die Haresiegefahr, die aus falschem Wissen entstehen 
konne, stellt Kircher sich selbst als Wissender auf den Boden der Ortho- 
doxie und deutet zugleich die Moglichkeit an, falsch verstanden zu werden. 

Folgt man der Verhullungsabsicht, so ist weiter zu fragen, ob eine stega- 
nographische Notierung des Wissens die ars memorativa anspomen kann 
oder eher behindem wird, d. h. ob die kryptographische Abbreviatur mne- 
motechnisch verwertbar ist. Vielleicht laBt sich argumentieren, daB der De- 
chiffrierungsvorgang, der eine beachtliche intellektuelle Anstrengung ver- 
langt, geradezu als Teil einer mnemonischen Technik gesehen werden kann. 
Ungleich der reinen Wiederholung und ungleich der mentalen Speicherung 


4 


Joscelyn Godwin, Athanasius Kircher. A Renaissance Man and the Quest for Lost 
Knowledge , London 1979, S. 22 (Godwin zitiert aus dem Oedipus Aegyptiacus , Rom 
1652-1654, Bd. 2, S. 20). 
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Abb. 3. Area steganographica, aus: Polygraphia nova et universalis , 
Romae 1663, S. 130. Hochschul- und Landesbibliothek Fulda. 


von res und verba in ihrer Bildverkleidung, wie sie die antike Mnemotech- 
nik vorsieht, 5 deckt die Dechiffrierung etwas Unbekanntes auf, stoBt auf ein 
Geheimnis, ein „wertvolles Ding“ - gelegentlich die Kodierungsregel 


5 


Vgl. Hartwig Blum, Die Mnemotechnik der Antike, Hildesheim/New York 1969. 
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selbst, und liefert somit eine neue Information, die sich einpragt. 6 7 Aller- 
dings lieBe sich die Verschlusselungstechnik auch als Antwort auf den Zu- 
stand einer in „Geheimnissen gebundenen Welt“ verstehen. Das Motto auf 
dem Frontispiz seines Magneticum naturae regnum von 1667 lautet: „Arca- 
nis nodis lingantur [sic!] mundus“ (vgl. Abb. 4). Mit den Kodierungsregeln, 
die das Wissen in secreta iiberfuhren, wiederholt Kircher jene primaren, die 
die Schopfimg als arcanum erscheinen lassen. Diese Spannung zwischen 
geheim und manifest, Verdunkelung und ,Aufklarung‘ pragt Kirchers Dar- 
stellungstechnik. 

Eine zweifelsohne mnemotechnische Prozedur stellt die durch alphabeti- 
sche Zeichen, Zahlzeichen, Symbole, kombinatorische Begriffstableaux und 
diagrammatische Figuren erfolgende Notierung von Wissensdaten dar. 
Doch obgleich diese Speicherung in ihrer Abstraktheit bildlos ist und auch 
die Ubersetzung von res und verba in vorgestellte imagines nicht zulaBt, 
tritt ein den Notierungsort betreffendes visuelles Moment hervor. Die vor- 
gestellten loci , auf denen die imagines deponiert werden, sind durch die 
nach auBen verlagerten Einschreibeorte abgelost. Denn die Konstellation 
der Buchstaben, die Begriffskombinatorik und die Netzwerke der Dia- 
gramme mtissen mit den Augen wahrgenommen werden, damit ihre Gram- 
matik ,entziffert‘ werden kann. Der Entzifferer muB lediglich den Erlaute- 
rungen folgen, die der begleitende Kommentar zur Verfugung stellt, dann 
erhalt er Einblick in das System. Die Ordnung der Diagramme, die intrika- 
ten Konstruktionen der Kataloge, die Zahlen-Buchstaben-Gebaude werden 
als konkrete sichtbar gemacht. Ihr synoptisches Arrangement und der Har- 
monieeffekt, der von den wohlproportionierten, ausgewogenen Systemen 
ausgeht, erwecken auch asthetisches Interesse. 

Das dieser Aufzeichnungspraxis der Ars Magna Sciendi et Combinatoria 
vorausgehende Modell ist die Begriffsnotierung von Raimundus Lullus, die 
Frances Yates in The Art of Memory 1 als Umwalzung in der Geschichte der 
Mnemotechnik hervorhebt. Sie weist darauf hin, daB Lull die klassischen 
mnemonischen Traditionen auf zweifache Weise aufgegeben habe: zum ei- 
nen durch die Bevorzugung eines algebraischen „wissenschaftlich abstrak- 
ten“ Weges, zum andem durch die Einfiihrung eines Bewegungsmoments in 
die Gedachtnisstatik. Yates nennt dies „the most significant aspect of Lul- 


6 Die steganographischen Verfahren Kirchers werden im Kontext der Entwicklung von 
modemen Ver- und Entschliisselungstechniken gesehen; vgl. Werner Kunzel, Der 
„ Oedipus Aegyptiacus “ des Athanasius Kircher. Das agyptische Ratsel in der Simu¬ 
lation eines barocken Zeichensystems , Berlin 1989, S. 1-8. 

7 Frances A. Yates, The Art of Memory , London 1966. 
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Abb. 4. Frontispiz zu Magneticum naturae regnum , Romae 1667. 

John Crerar Collection of Rare Books in the History of Science and Medicine. 








338 


Renate Lachmann 


lism in the history of thought 44 . Yates’ Beschreibung zu folgen ist auch in 
diesem Punkt sehr instruktiv: „The figures of his Art \Ars Magna und Ars 
Brevis ], on which its concepts are set out in the letter notation, are not static 
but revolving. One of the figures consists of concentric circles, marked with 
the letter notations standing for the concepts, and when these wheels revol¬ 
ve, combinations of concepts are obtained. 448 Yates setzt die groBen mittel- 
alterlichen Schemata, die das gesamte Wissen in „static parts 44 prasentieren, 
von diesen algebraischen Aufzeichnungen ab, die sie charakterisiert als 
„breaking up static schemata into new combinations on its revolving 
wheels 44 . 9 

Alle Kunste ( artes ) Lulls basieren auf den Namen Gottes oder den gottli- 
chen Attributen, die als Dignitates Dei bezeichnet werden: Bonitas , Ma¬ 
gnitude, Et emit as, Potestas, Sapientia , Voluntas , Virtus, Veritas , Gloria. 
(An die Stelle der Zehnerzahl der Sefirot ist aus Trinitatsgriinden die Neun 
getreten.) Die Neun garantiert die Grundlage fur die Formen der Ars, die 
durch die Buchstaben B-K bezeichnet werden. B-K, ein Alphabet im Al¬ 
phabet, stellt eine universale Formel dar, die auf alle Seinsebenen anwend- 
bar ist. 10 

Daneben gibt es weitere Elemente in Lulls Ars , die notwendige Voraus- 
setzungen fur Kirchers Untemehmen darstellen. Das ist zum einen die Kon- 
struktion einer memoria artificialis, zum andem die Generierung von Wis¬ 
sen. Um die Wahrheit zu finden, werden die Rader in Bewegung gesetzt. In 
ihren Umdrehungen bringen sie kombinatorische Figuren hervor, die kei- 
neswegs die simple Widerspiegelung des bereits Bekannten und Vorgege- 
benen sind. Vielmehr kann die kombinatorische Maschine unerwartete, 
wenn auch kalkulierbare Elemente generieren, die das Wirken der univer- 
salen gottlichen Logik offenbaren. 11 

Kircher erweitert Lulls Ars , dessen Rad-Schema er in seiner Ars zitiert 
und expliziert (vgl. Abb. 5), indem er Tafeln, Schemata und Taxonomien 


8 S. 176. 

9 Ebd. 

10 Lulls Gottesnamen und seine Buchstabenmystik sind im spanisch-kabbalistischen 
Kontext der Sefirot und der hebraischen Alphabet-Meditationen zu sehen. Erst die Be- 
riicksichtigung dieses Zusammenhangs macht erklarlich, warum seine Ars als signifi- 
kanter Bestandteil in die christliche Kabbala der Renaissance und des Barock einge- 
hen konnte. Vgl. Moshe Idel, „Ramon Lull and Ecstatic Kabbalah. A Preliminary Ob¬ 
servation 44 , in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 51/1988, S. 170-174. 
Schon Pico della Mirandola nennt die Ars Raimundi eine zweite Kabbalah ( Conclu¬ 
sions [Rom 1486], hg. von Bohdan Kieszkowski, Genf 1973). 

11 Zum „kombinatorischen Ansatz lullistischer Universalwissenschaft 44 vgl. Leinkauf, 
Mundus combinatus (wie Anm. 1), S. 14 f. 
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als konstitutive Bestandteile der Wissensreprasentation aufhimmt und die 
Ars selbst zweifach reformuliert. Zum einen, indem er den neun Prinzipien 
des Lullschen Systems einen Komplex analoger Begriffe zuschreibt, zum 
andem, indem er ein neues Alphabet konstruiert (vgl. Abb. 6). Lulls Alpha¬ 
bet wird durch eine Buchstabenfolge ersetzt, deren Elemente jeweils den 
Anlaut der Begriffe aufnehmen, und ordnet dieser - die principia absoluta 
reprasentierenden - Reihe eine Zeichenfolge fur die principia respectiva zu; 
dieser und den vorangehenden Reihen korrespondiert eine Zeichenserie, die 
die subiecta universalia vor Augen ftihrt. Es scheint, als entspreche die Zei- 
chengestalt der zweiten und vierten Reihe Kirchers Konzept der Hierogly- 
phen. Durch den Katalog der topischen Fragen und die Listen der virtutes 
und vitia wird das Korrespondenztableau perfektioniert (vgl. Abb. 7). Nun- 
mehr geht es darum, dab die neun Positionen der sechs Reihen (die er series 
oder orbes nennt) im Sinne des Lullschen Radersystems zu- und gegenein- 
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TABULA Alphaktorum Artis nofir a. 


Colamna prima. ( 
Alphabtxum primum 
Erotematicum. 
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Alphobctum prindpiorum 
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Abb. 6. Tabula alphabetorum artis nostrae, 
aus: Ars magna , Lib. I, S. 24. 
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aus: Ars magna. Lib. XII, S. 467. 
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Abb. 8. Abacus polysophus, aus: Ars magna , Lib IV, S. 194. 


ander gedreht werden, allerdings nicht realiter-mechanisch, sondem im Gei- 
ste und in der Einbildung, animo et imaginatione. Das als cyclosophica 
methodus bezeichnete Verfahren setzt kombinierende Fragen in Umlauf, 
aus denen kombinatorische Wahrheiten entstehen. Mithilfe einer tabellari- 
schen Notierung, der er mit der Bezeichnung Abacus polysophus den Status 
der Uberprufbarkeit/Wiederholbarkeit gibt, werden die Kombinationsmog- 
lichkeiten (exhaustiv) vorgeflihrt (vgl. Abb. 8). Eine andere, dem Entwurf 
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Abb. 9. Epilogismus, aus: Ars magna , Lib. IV, S. 171. 


aus Buchstaben, Willktirzeichen und Begriffen gewidmete Darstellungs- 
form ist das Netzwerk, das die jeweiligen Verbindungen vor Augen flihrt, 
die zwischen den Positionen hergestellt werden miissen, um die Kombinato- 
rik in Gang zu setzen (vgl. Abb. 9). Die cyclosophica methodus, der 
Abacus, das Netzwerk sind sowohl Reprasentanten des verfugbaren als auch 
Generatoren von neuem Wissen. Zur Herstellung einer eher ,konventionel- 
len‘ Gesamtschau aller Wissenszweige (mit historischer und zeitgemaB ak- 
tueller Bedeutung) bedient sich Kircher des Baums und des Schemas (vgl. 
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Abb. 10. Arbor philosophica universae cognitionis typus, 
aus: Ars magna , Lib. V, S. 251. 
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Abb. 11. Schema der Disziplinen, aus: Ars magna , Lib. II, S. 35. 


Abb. 10, 11). Die aus der Arbor philosophica - ein Echo auf Lulls Arbor 
scientiae - sich ergebende schematische Figur, die die Disziplinen mit ihren 
tradierten Bezeichnungen in einer Ordnung festhalt, die ihr Abhangigkeits- 
verhaltnis spiegelt, bestimmt auch die Enzyklopadie-Darstellungen spaterer 
Zeit. 12 

Das trinitare Prinzip, aus dem bereits die konsequent konstruierten Ge- 
dankenfiguren der Lullschen Wissenstheologie zu Bekehrungszwecken 
entwickelt worden sind, ist in der Enneade der Gottesnamen ebenso enthal- 


12 


Z. B. d’Alemberts „Systeme Figure des Connoissances Humaines“, in: ders., Discours 
preliminaire de l 'encyclopedic, Paris 1751. 
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ten wie in Kirchers Neunerserien und bestimmt auch das Tableau der zwei- 
undsiebzig Gottesnamen, dessen Abhangigkeit von kabbalistischer Mystik 
im Titel bezeugt wird. Kirchers spektakularer Entwurf geht freilich tiber die 
reine Namensbekundung hinaus, insofem seine Aufmerksamkeit der Repre¬ 
sentation des (das triadisch-enneadische Prinzip kreuzenden) Tetragram- 
matons und dessen Version in zweiundsiebzig (alten und neuen) Sprachen 
gilt (vgl. Abb. 12). Sein Interesse ist hier ein sowohl komparatistisch lingui- 
stisches wie ein theologisches. Alle von ihm angefuhrten (pars-pro-toto ver- 
standenen) Sprachen halten fur das hebraische Tetragrammaton einen vier- 
stelligen, Gott bezeichnenden Ausdruck bereit (Kirchers Systemzwang setzt 
sich dabei fiber etliche Unstimmigkeiten hinweg). Die Vierstelligkeit der 
Signifikanten, in der die Sprachen koinzidieren, labt auf ein alien gemein- 
sames Signifikat schlieben. In Kirchers Sicht sind es die Sprachen, die die 
uranfangliche Gemeinsamkeit aller Volker in ihrem Gottesbegriff aufdek- 
ken. Die Tafel zeigt weitere Korrespondenzen: zwei Baume (im unteren 
Bildteil) - sieben Planeten und sieben Engel auf dem einen Baum, den Zo- 
diak und die zwolf Stamme Israels auf dem anderen; wuchemde Zweige (im 
oberen Bildteil), deren Blatter die zweiundsiebzig Gottesnamen tragen, die 
auf neun Engelsordnungen verteilt sind. Wahrend die vielsprachig ange¬ 
fuhrten Gottesnamen im jeweiligen Zeichensystem wiedergegeben sind 
(Kircher als grober Schriftenkenner), tragen die auf Baumen und Zweigen 
versammelten Inschriften hebraische Zeichen. Die Zeichenkenntnis erlaubt 
Kircher, eine Manipulation vorzunehmen, die das kabbalistische Moment 
dieser Synopse ,christianisiert‘: mit dem dreigipfligen ,Flammenbuchsta- 
ben‘ Schin, 13 uber dem eine Christusfigur thront, zerteilt Kircher das altte- 
stamentliche Tetragrammaton. Dieses (das AT und NT verbindende) Buch- 
stabenspiel erzeugt ein Pentagrammaton, in dem das Tetragrammaton die 
Trinitat gleichsam einbettet. Uber die Wahl des Schin als Christuszeichen 
labt sich anhand der Attribute spekulieren, die die Alphabetmystik diesem 
zuschreibt. Der symmetrisch gebildete einundzwanzigste Buchstabe des he- 
braischen Alphabets, der als einer der Mutter-Buchstaben gilt, steht fur 
Harmonie, Friede, Wahrheit, seine drei Komponenten symbolisieren - 
zweifellos vorchristliche - Dreiheiten (die drei Patriarchen oder die Dreiheit 
von Kohanim, Leviten und Israeliten). 14 Die alphabetische Semantik des 
Schin, die Kircher vermutlich vertraut war, sowie seine Uberzeugung, dab 


13 Zu Schin vgl. Gabriele Mandel, Gezeichnete Schopfung, Eine Einfuhrung in das 
hebraische Alphabet und die Mystik der Buchstaben (2000), ubers. von Brigitte Lin- 
decke, Wiesbaden 2004, S. 78-80. 

14 S.79. 
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Abb. 12. Speculum Cabalae mysticae, aus: Oedipus Aegyptiacus, 
Amstelodami 1653, Vol. 2, Fol. 287. Hochschul- und Landesbibliothek Fulda. 


das Hebraische die Matrix aller Sprachen sei, machen verstandlich, dab ein 
hebraischer Buchstabe als Dreifaltigkeitssymbol die Stelle des griechischen 
Christuszeichens einnehmen kann. 
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Neben der aus dem Lullismus ererbten Methode kombinatorischer Sy- 
stematik bedient sich Kircher der des Vergleichs, wie ihn die Cabala Mysti- 
ca optisch nachdrucklich vorflihrt. Die Listen von Alphabeten und religio- 
sen Glaubenskonventionen, die er zusammenstellt, sind diesen Methoden 
folgend angelegt. Kircher vergleicht unermudlich symbolische Ordnungen, 
Zeichensysteme (chinesische Ideogramme, agyptische Hieroglyphen) sowie 
alle Notationen, deren er habhaft werden konnte. 

In der Turris Babel von 1679 fuhrt er eine der Alphabet-Entwicklung ge- 
widmete Tabula combinatoria vor, auf der die Darstellung der Buch- 
stabenevolution zugleich einen Vergleich der Zeichen, d. h. ihrer aufeinander- 
folgenden Stadien bietet (vgl. Abb. 13). Seine komparativ-komparatistischen 
Anstrengungen schlieBen konsequenterweise die Suche nach einer universalen 
Sprache ein. Eine symbolische Sprache, in die alle Zeichensysteme tibersetzbar 
sind - wie er sie in Polygraphia nova et universalis ex combinatoria arte de¬ 
tecta von 1663 aufzeigt - bestarkt diesen Universalitatsanspruch insofem, als 
sie die Ubersetzbarkeit aller Zeichensysteme in ein einziges in Aussicht stellt. 
Damit ware zugleich die Moglichkeit gegeben, die uranfangliche, in den unter- 
schiedlichen Systemen zwischen verba und res bestehende Verkniipfung als auf 
ein und dieselbe Wissenswahrheit gerichtet aufzudecken. Sowohl das Prinzip 
der Kombination wie dasjenige der Analogic sichert eine Technik fur das Ver- 
standnis der unveranderlichen universalen Gesetze sowie aller Verwandtschaf- 
ten und Unterschiede, Ahnlichkeiten und Unahnlichkeiten zwischen den Ele- 
menten. Es sind just diese beiden Prinzipien, die es vermogen, die unfaBbare 
Vollendung der Weltmaschine, der machina mundi , einsichtig zu machen. 

John Neubauer hat in seiner Monographic Symbolismus und symbolische 
Logik , 15 die der Geschichte der Ars combinatoria und des Enzyklopadismus 
von Lull bis zu den Spekulationen der Romantik gewidmet ist, Kircher ei¬ 
nen Platz in der Tradition zugebilligt, die Nicolaus Cusanus, Pico della Mi- 
randola, Agrippa von Nettesheim, Giordano Bruno, Tommaso Campanella, 
Paracelsus, Johann Heinrich Alsted umfaBt und ihren Hohepunkt bei Gott¬ 
fried Wilhelm Leibniz findet. Neubauer macht deutlich, daB Leibniz, der 
seine Ars combinatoria konstruiert, bevor er diejenige Kirchers zur Kennt- 
nis nehmen kann, in der Systembildung konsequenter und in der Schliissig- 
keit erfolgreicher ist als letzterer (vgl. Abb. 14). Leibniz erscheint nach Al¬ 
sted als der eigentliche Weiterentwickler der Lullschen Computor-Logik 
und als vorlaufiger Endpunkt des Enzyklopadiekonzepts, zugleich auch als 
Vorlaufer der romantischen Kombinatorikspekulationen. Es wird aber zu- 


15 


John Neubauer, Symbolismus und symbolische Logik. Die Idee der Ars combinatoria 
in der Entwicklung der modernen Dichtung , Miinchen 1978. 
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Abb. 13. Tabula Combinatoria, aus: Turris Babel , Amstelodami 1679, 
S. 136. Bibliothek des Bischoflichen Priesterseminars Fulda 
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Abb. 14. Gottfried Wilhelm Leibniz, 
Dissertatio de arte combinatoria, 1666. 


gleich klar, daft es Kirchers Kombinatorik ist, die auf die deutschen dich- 
tenden Zeitgenossen entscheidenden EinfluB ausgetibt hat; das gilt fur Ge¬ 
org Harsdorffers poetische Kalkulationen ebenso wie fur Quirinus Kuhl- 
manns Permutationskunst. 16 

Umberto Eco untersucht Kirchers Steganographie und Polygraphia im 
Kontext der aus antiken, arabischen, kabbalistischen und lullistischen Tech- 
niken und Konzepten erwachsenen Tradition. 17 In Kirchers Polygraphia , 

16 Vgl. Stefan Rieger, Speichern/Merken. Die kunstlichen Intelligenzen des Barock , 
MUnchen 1997; Florian Cramer, „Poetische Weisheitskunst: Quirinus Kuhlmanns 
XLI. Libes-kuB“, in: Renate Lachmann/ Stefan Rieger (Hg.), Text und Wissen. An- 
thropologische und technologische Aspekte, Tubingen 2003, S. 213-226. 

17 Umberto Eco, „Kircher tra steganografia e poligrafia“, in: Lo Sardo (Hg.), Athanasius 
Kircher (wie Anm. 2), S. 209-213. Vgl. auch das Kircher-Kapitel in Ecos alterer Mo- 
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das nach Werken von Giambattista Dalla Porta, Blaise de Vigenere, Selenus 
und gewib mit Kenntnis von Johann Trithemius entstanden ist, sieht Eco 
weniger die lullistisch-kabbalistische Orientierung als vielmehr die didakti- 
sche Funktion. Wahrend die in der Dedikation an Ferdinand III. gegebene 
Bestimmung der Polygraphia als „linguarum omnium ad unam reductio“ 
die Intention des Trithemius und anderer Reduktionisten rekapituliert, be- 
steht die Neuheit des Kircherschen Projekts in einer veranderten Substitu- 
tionsregel. Nicht mehr das Alphabet, wie in seinen steganographischen Ver- 
suchen, sondem lexikalische Einheiten werden in die Chifffierung/ 
Dechiffrierung einbezogen. 18 Allerdings ist diese weiterhin eine Substitu¬ 
tion auf der Seite der Signifikanten; der Vorgang ist mechanisch und bedarf 
der Kenntnis der Signifikate nicht. Kircher entwirft zwei jeweils 1226 Ter¬ 
mini umfassende Lexika, deren Auswahl empirischen Kriterien (Bekannt- 
heitsgrad) folgt. Die wechselseitige Ubersetzbarkeit der Sprachen - an La- 
tein, Franzosisch, Spanisch, Italienisch, Deutsch aufgezeigt wobei Latein 
Ausgangs- und Modellsprache ist, weist im Chiffrier-Lexikon ausgewahlten 
Termini (nomina, verba , adiectiva ) numerisch bezeichnete Platze zu, wah¬ 
rend fur den Empfanger der Botschaft ein Tabellen enthaltendes Dechif- 
frierlexikon zur Verfugung steht, das jeweils in einer der funf Sprachen auf- 
grund des Zahlenkodes (romische und arabische Zahlen umfassend) einen 
Text zu komponieren erlaubt (wobei die fur die jeweilige Sprache relevante 
Grammatik auber acht bleibt). Eco stellt das System in extenso vor und 
verweist darauf, dab auch diese Ubersetzbarkeitsidee keine Erflndung Kir- 
chers sei. Er zitiert sowohl das Projekt von Clive Beck, der bereits 1657, al¬ 
so vor Kircher, The universal character, by which all the nations of the 
world may understand one another’s conceptions, reading out of one com¬ 
mon writing their own mother tongues veroffentlicht hat, als auch dasjenige 
von Joachim Becher, Character pro notitia linguarum universali , das 1661 
mit weit umfangreicherem Fundus an Termini erschienen ist. Fur alle Un- 
temehmungen gilt, dab die Transposition eines Terminus (inklusive der Be¬ 
stimmung seines Ortes in der Grammatik) in eine Zahl erlauben soil, dab 
allein aufgrund des Lateins die jeweiligen Aquivalente in der Muttersprache 
gefunden werden konnen. Die Verkoppelung von Termini mit Zahlenwerten 
treibt aufgrund der sich zur Unlesbarkeit steigemden Komplexitat immer 
wieder Verbesserungsprojekte hervor, die statt der Zahlen auf Zeichen re- 


nographie Die Suche nach der vollkommenen Sprache (1993), libers, von Burkhart 
Kroeber, Mtinchen 1994. Ecos weitgehend kritische und etwas herablassende Dar- 
stellung Kirchers hatte durch Kenntnisnahme der Leinkaufschen Untersuchung zwei- 
fellos gewonnen. 

18 Vgl. die detaillierte Darstellung des polygraphischen Systems in Ecos Untersuchung 
(„Kircher tra steganografia“ [wie Anm. 17], S. 206-210). 
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kurrieren, wie sie Caspar Schott, ein Schuler Kirchers, in seiner Technica 
Curios a von 1664 vorschlagt. Die von Heilmann und De Mauro 1963 ver- 
anstalteten Computeriibersetzungen sieht Eco durchaus in dieser Tradition. 

Ein weitergehender Schritt auf dem Weg zu einer Universalsprache be- 
steht in der Herstellung eines Bezugssystems zwischen der Signifikanten- 
kette der unifizierenden Sprache und einer Signifikatenkette, die eine be- 
stimmte Anzahl von fur universal gehaltenen Kategorien umfaBt. Auch hier 
partizipiert Kircher an einer auch andere beschaftigenden Idee. Francis 
Lodwick (1647 und 1652), George Dalgamo (1661) und John Wilkins 
(1668) arbeiten an einem Korrespondenzsystem zwischen Symbolen und 
Kategorien (bzw. ,Grundbegriffen der Menschheit 4 ). Eco erwahnt in diesem 
Zusammenhang ein unveroffentlichtes in der Biblioteca Apostolica Vatica- 
na aufbewahrtes Manuskript Kirchers, Novum hoc inventum quo omnia 
mundi idiomata ad usum reducantur , das diesem Ziel gewidmet ist. Eine 
Liste von vierundfunfzig Fundamentalkategorien wird gegeben, wobei jede 
Kategorie zusatzlich zur arabischen Ziffer ein ikonographisches Zeichen mit 
gelegentlich hieroglyphischen Zugen erhalt. Diese Universal-Liste hat den 
Mangel der Inkongruenz, ein Mangel, den auch andere Versuche der Zeit 
aufweisen. Schott prasentiert eine ktirzere Liste von 44 Kategorien, die 
Klassen anzeigen, eine Liste, deren Korrektheit Leibniz in seiner Disserta- 
tio in arte combinatoria von 1666 uberpriift. 

Die Heterogenitat, die sich aus der Verschiedenheit der Ordnungen er- 
gibt, denen die Klassen oder Kategorien angehoren, laBt die Versuche letzt- 
lich als scheitemde bewerten. Es entsteht eine Heterotopie, die die Idee der 
universalen Ubersetzbarkeit nahezu unkenntlich macht. 

Kircher beschrankt sich nicht auf die Sichtbarmachung des Abstrakten 
mithilfe von Symbolen, Diagrammen und Tafeln, vielmehr laBt er weiter- 
gehende Reprasentationstypen zu. Die iippig illustrierten Kupferstiche 
belegen, dab Kircher die Vorzlige visueller Kunst nicht unterschatzt, 
ebensowenig wie er die Wirkungen zurtickweist, die die Darstellungen des 
Monstros-Fremden hervorzurufen vermogen. Bilder von bislang unbe- 
kannten, entlegenen und schlichtweg wunderbaren Erscheinungen werden 
vorgefuhrt, um optisch Eindruck zu machen, um bestaunt und als Bestau- 
nenswerte erinnert zu werden. Die von ihm in Auftrag gegebenen Illustra- 
tionen, die Bildvorstellungen folgen, die er sich aufgrund von Berichten 
seiner Missions-Ordensbrtider gemacht hat, 19 haben das Pathos des Exoti- 


19 Kircher muB sich dem ausdrucklichen Wunsch des Ordens beugen, seine wissen- 
schaftliche Tatigkeit in Rom fortzusetzen. Statt einer Missionarstatigkeit im femen 
Osten nachzugehen, die seine curiositas eher befriedigen wtirde, streitet er nun in 
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schen. 20 Das gilt insbesondere fur China illustrata von 1667. Die aufgrund 
seiner Informationen in Auftrag gegebenen Gravtiren zeigen unvertraute 
Zeremonien, Sitten, Trachten, Ausschnitte aus fremder Natur, geologische 
Formationen, auBergewohnliche Pflanzen, Tiere und phantastische Wesen 
(vgl. Abb. 15, 16, 17). 21 Die Wirkungsbezogenheit gilt fur das Bildmateri- 
al aus China illustrata ebenso wie fur die inhaltlich und formal einem an- 
deren Darstellungsmodus folgenden Gravtiren, die zumeist als Frontispiz 
dienen (wie das oben genannte die Ars Magna eroffnende). Das oma- 
mentale Barockambiente, in dem allegorische Figuren, Symbole, Dia- 
gramme und Inschriften (lateinische, griechische und hebraische) ver- 
sammelt sind, das diese elaborierten Stiche auszeichnet, entspricht voll- 
kommen den ikonographischen Gepflogenheiten der Zeit. 

Es sind zwei fur den barocken Concettismus charakteristische Effekte, 
die die appellative Struktur sowohl der exotischen als auch der ,heimischen‘ 
Bebilderungen bestimmen: maraviglia und stupore. Man gewinnt den Ein- 
druck, als nutze Kircher, indem er diese Effekte mithilfe uberraschender 
Assoziationen und Ahnlichkeiten und anderer unerwarteter Verkniipfungs- 
methoden hervorruft, Verfahren, die ihre Entsprechungen in Literatur und 
bildender Kunst haben. Wenn Cesare Vasoli argumentiert, daB hinter dem 
„ricchissimo apparato concettuale ed argomentativo“, 22 der Kirchers Mathe- 
sis universalis begleitet, die religiose, padagogische und politische Ver- 
pflichtung des Jesuiten Kircher gegentiber der Societas Jesu stehe, so 
schlieBt er damit jede Selbstgentigsamkeit der effektbezogenen Verfahren 
aus und verkennt deren barocken Kern. Denn dem Jesuiten Kircher durften 
die to die Asthetik der Zeit bestimmenden Theorien seiner Ordensbriider 
nicht unbekannt gewesen sein. Die dem acumen bzw. der acutezza oder 
agudeza gewidmeten Traktate Mathias Sarbievius’, Baltasar Gracians und 
Emanuele Tesauros haben eine Rhetorik der ahnlichen Unahnlichkeit, der 
stupefizierenden Vergleiche und Analogien, der frappierenden Metaphem 
und Paradoxa, der scharfsinnigen Argumente vorgelegt, die to den wissen- 


Zentraleuropa flir seinen Glauben an die scientia mit der Intensitat eines Partisans der 
propaganda fide. 

20 Valerio Rivosecchi, Esotismo in Roma Barocca. Studi sul Padre Kircher , Rom 1982, 
S. 141-155. 

21 Baleslaw Szczesniak, „Athanasius Kirchers’s China illustrata “, in: Osiris 10/1952, 
S. 385-411. 

22 Cesare Vasoli, „Considerazioni sull’ Ars magna‘\ in: Maristella Casciato/Maria Gra- 
zia Ianniello/Maria Vitale (Hg.), Enciclopedismo in Roma barocca. Athanasius Kir¬ 
cher e il Museo del Coliegio Romano tra Wunderkammer e museo scientifico , Venezia 
1986, S. 62-77. 
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Abb. 15. Hofzeremoniell, aus: China illustrata , Antverpiae (Antwerpen) 1667, 
S. 160. Bibliothek des Bischoflichen Priesterseminars Fulda. 















Abb. 16. Exotische Natur, aus: China illustrata , S. 189. 

schaftlichen Reprasentationsstil Kirchers durchaus exemplarisch ist . 23 Wie 
bei den Concettisten in Literatur und bildender Kunst verbindet sich bei 
Kircher der kognitive mit dem asthetischen Schock. Kircher stort mit exor- 
bitantem Wissensstoff ein verwohntes Publikum auf, das auf dessen Neuheit 


23 Zum Zusammenhang von acutezza und Kirchers musealer Scharfsinnigkeit vgl. die 
Untersuchung von Riccardo Nicolosi, „Vom Finden und Erfinden. Emanuele Tesauro, 
Athanasius Kircher und die Ambivalenz rhetorischer inventio im Concettismus des 
17. Jahrhunderts“, in: Stefan Metzger/Wolfgang Rapp (Hg.), Homo inveniens. Heuri- 
stik und Anthropologie am Modell der Rhetorik , Tubingen 2003, S. 219-236. - Auch 
die von Leinkauf als „naturwissenschaftliche Leitbegriffe 44 diskutierten „discors con- 
cordia“ bzw. „concors discordia“ ( Mundus combinatus [wie Anm. 1], S. 75 ff.) haben 
ihr Pendant in barocker Dichtung und Poetologie. Vgl. Renate Lachmann, „Die pro- 
blematische Ahnlichkeit. Sarbiewskis Traktat ,De acuto et arguto 4 im Kontext con- 
cettistischer Theorien 44 (1983), in: dies., Die Zerstorung der schonen Rede. Rhetori- 
sche Tradition und Konzepte des Poetischen, Munchen 1994, S. 101-134. 
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Abb. 17. Fabelwesen, aus: China illustrata , S. 84. 


mit stupore reagiert. Die Exklusivitat der Darstellung mithilfe von ausgeklu- 
gelten Diagrammen, aufwendigen Tafeln und immensen Katalogisierungen 
uberrascht mit Einsichten in ganzlich unerwartete Zusammenhange. Obgleich 
es ein kleines erlesenes Publikum ist, dem er diese intellektuellen Erfahrungen 
zubilligt, ist Kircher offenbar zuversichtlich, daB seine Uberzeugungen und 
Vorstellungen allmahlich Verbreitung finden und die Resultate seiner For- 
schungen akzeptiert werden. Seine wirkungsbewuBte Darstellungsmanier gilt 
mithin auch der Erreichung dieses Ziels. Die Hypertrophie seiner Einfalle, seine 
durch Fakten keineswegs immer abgesicherte ars inveniendi , seine szientisti- 
schen Phantasmen schieBen stellenweise tiber dieses Ziel hinaus. Andererseits 
aber geht Kircher ,wissenschaftlich‘ vor: er tibemimmt und modifiziert mathe- 
matische Verfahren fur seine Forschung und benutzt wissenschaftliche Instru- 
mente, wie sie in Physik und Astronomie Anwendung finden . 24 


24 


Zur Einschatzung des wissenschaftlichen Werks Kirchers durch die gelehrten Zeitge- 
nossen vgl. John Fletcher (Hg.), Athanasius Kircher und seine Beziehungen zum ge- 
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Starker noch als mit den uppigen Gravuren, den Tafeln, Diagrammen, 
Katalogen und Symbolisierungen vermag Kircher die Verkntipfung von Ef- 
fekt und Wissensangebot mit seinen Exponaten zu bewerkstelligen und da- 
mit das visuelle Staunen fur die von ihm gesammelten Wunderdinge zu 
wecken. Das spater so genannte Museo Kircheriano ist nicht nur eine Wun- 
derkammer von rara und preziosen Artefakten - wie sie viele modische 
Museen der Zeit zur Schau stellen -, sondem „part of an encyclopedic 
three-dimensional presentation of the natural world and the history of man 
and his achievements 64 . 25 Die von Kircher zusammengetragenen Specimina 
sind nicht nur Schauobjekte, sondem Gegenstande seiner Studien und eng 
mit seinem wissenschaftlichen Interesse an alten Kulturen und zeitgenossi- 
schen fremden Zivilisationen verbunden. Einige seiner Publikationen bezie- 
hen sich direkt auf diese Sammlung - so etwa China illustrata. Das Muse¬ 
um stellt zudem Modelle von Obelisken, Musikinstrumente, ethnographi- 
sche Materialien, Objekte der Naturgeschichte sowie mechanische Apparate 
aus, die aus der Ingenieurskunst Kirchers hervorgegangen sind . 26 

Entscheidende Bedeutung fur sein Konzept der Entwicklung der Kultu¬ 
ren, Schriften, Sprachen und der Transmission von Wissen hat Kirchers Be- 
ruhrung mit dem Agyptischen. Die Schenkung agyptischer Obelisken und 
Tafeln hat den Anstofi zu seiner Sammlung gegeben . 27 Der bereits erwahnte 
Begleitband zur romischen Ausstellung zeigt eine Reihe von Holzmodellen, 
die Kircher von Obelisken gefertigt und dann ausgestellt hat. Seine Suche 
nach dem Schlussel der Hieroglyphenschrift mtindet in eine Entzifferungs- 
arbeit groBen Stils, der er den GroBteil seines Lebens und das dritte Buch 
seines phanomenalen Werks Oedipus Aegyptiacus mit dem Titel Theatrum 
hieroglyphicum zur Ganze gewidmet hat . 28 Sergio Donadoni weist Kirchers 
Hieroglyphenstudium einen Platz in der vom Hermetismus bestimmten Tra¬ 
dition zu, die in der Agyptologie der Renaissance einen Hohepunkt er- 


lehrten Europa seiner Zeit , Wiesbaden 1988; Ingrid Rowland, „Athanasius Kircher, 
Missionary Scientist 44 , in: dies. (Hg.), The Ecstatic Journey , Chicago 2000, S. 1-30. 
Neben der Anerkennung seiner Ergebnisse in den Naturwissenschaften und der Me- 
chanik gab es Kritik an Kirchers Neigung zu Arkanem und Mysteriosem. 

25 Vgl. Silvio Bedini, „Citadels of Learning. The Museo Kircheriano and Other Seven¬ 
teenth-century Italian Science Collections 44 , in: Casciato/Ianniello/ Vitale (Hg.), En- 
ciclopedismo in Roma barocca (wie Anm. 22), S. 249-267. 

26 Vgl. Bedinis Beschreibung und die Interpretation von Kirchers Rolle im Kontext des 
barocken Kollektionismus („Citadels of Learning 44 [wie Anm. 25], S. 259). 

27 Zur GrUndungs- und Nachgeschichte des Museums vgl. Sardo (Hg.), II museo del 
mondo (wie Anm. 2), S. 1-13. 

28 Vgl. Godwin, Athanasius Kircher (wie Anm. 4), S. 63. 
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reicht . 29 Die Hieroglyphik erscheint in der Renaissance als Ausgangspunkt 
fur eine „nuova scrittura“, die als Ausdruck von Begriffen und nicht mehr 
als Transkription von Wortlauten, wie sie das Alphabet leistet, fiinktionie- 
ren konnte . 30 Kircher gehort nicht mehr zu denen, die sich der Hieroglyphen 
zu Schriftzwecken bedienen wollen, sondem strebt ihre Lektiire, d. h. ihre 
Dechiffrierung an. (Allerdings haben einige seiner Symbolerfindungen auf 
den Begriffsdiagrammen hieroglyphischen Charakter.) Die authentischen 
Zeichen, die auf den in Rom aufgerichteten Obelisken und der beim Sacco 
di Roma entdeckten Bronzetafel (der spater so genannten Tavola Bembina 
oder Mensa Isiaca ) zu entziffem waren, liefien die Idee ihrer Doppel- oder 
Vieldeutigkeit im Sinne der Mysterienlehre des Corpus Hermeticum auf- 
kommen. Kircher reproduziert die Tavola Bembina in Oedipus Aegyp- 
tiacus . 31 Auch fur Kircher wie fur die Hieropglyphenforscher vor ihm be- 
steht kein Zweifel daran, daB die Hieroglyphen eine alte sapientia transpor- 
tieren - wobei er sich auf Orpheus, Plato, Pythagoras, Plotin, Jamblichus als 
Garanten und auf Hermes Trismegistos beruft, den er als Endpunkt einer 
Schrifttransmission sieht, an deren Anfang Adam steht. Obwohl Kircher die 
Hieroglyphik im Bereich des ineffabile sieht, will er ihre Entzifferung be- 
treiben, in der Hoffhung auf eine plotzliche Eingebung 32 und unter gezielter 
Anwendung eines Systems, das wie immer bei Kircher eine eigene Logik 
verfolgt. Das Lesen als Entbergen des Verborgenen ist ein doppeltes, es 
folgt der konkreten Figuralitat des Zeichens und transponiert es in eine 
symbolische Ordnung, die mit einer kabbala-konformen Methodik ihrerseits 
interpretiert werden muB. Donadini zeigt die Defizite der Entzifferungs- 
technik auf und betont zugleich das bleibende Ergebnis der Kircherschen 
Bemuhung, das er im Ubergang des Hieroglyphischen als Bezeichnung ei- 
ner Kategorie in eine konkrete Gruppe von bezeugten Zeichen sieht . 33 Er 
schlieBt seine Beurteilung nachgerade enthusiastisch, indem er Kirchers 
„strenuo tentativo di dar voce all’ ineffabile, di cogliere nel passato la po- 
tenzialita di un futuro“ hervorhebt. Ihm erscheinen die Forschungen Kir¬ 
chers wie „un racconto meraviglioso, che trova in se stesso la sua spiega- 
zione “. 34 Es gibt eine Reihe von Losungsfallen, die zeigen, daB Kir- 


29 Vgl. Sergio Donadoni, „I geroglifici di Athanasius Kircher 64 , in: Sardo (Hg.), II museo 
del mondo (wie Anm. 2), S. 101-110. 

30 S. 101. 

31 S. 103. 

32 Bei Kircher beruhren sich Inspiration und Gnade. 

33 Donadoni, „I geroglifici di Athanasius Kircher 66 (wie Anm. 29), S.107. 

S.109. 


34 
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Abb. 18. Hieroglyphe, aus: Oedipus Aegyptiacus, vol. 3, S. 49. 


cher auf der richtigen Spur war; so etwa seine Ableitung des Buchstabens M 
aus der Hieroglyphe fur Wasser, deren phonetischen Wert er korrekt als m 
wiedergibt (vgl. Abb. 18). 

Vier ,Instrumente‘ der Wissensreprasentation konnen in Kirchers Werk 
unterschieden werden: 1. Diagramme (mit der Buchstaben- und Zahlennota- 
tion von Konzepten, die entweder transparent oder kryptisch sind); 2. kombi- 
natorische Tafeln; 3. illustrative Kupferstiche, die Bild mit Inschrift verbin- 
den; 4. Sammlungen, die Zeichensysteme zum einen und reale Dinge zum 
andem umfassen. Mithilfe der Diagramme und kombinatorischen Tafeln lemt 
der Studierende, wie das Wissen von existierenden Wissenschaften und deren 
Gegenstanden zu gewinnen, aber auch wie neues Wissen hervorzubringen sei. 
Dies gilt vor allem fur die Ars Magna Sciendi sive Ars Combinatoria. 

Die genannten Instrumente sollen auf die systematisierende Funktion der 
Wissenschaften verweisen und Einblick in ihre Fahigkeit gewahren, die 
Ordnung des Alls widerzuspiegeln. Wahrend das dem kombinatorischen 
Mechanismus unterliegende Prinzip auf dem Wege der Kalkulation ermittelt 
werden muB, ist es die Funktion der Gravuren, fremde existente oder nicht- 
existente Objekte zu visualisieren und ihnen ihren Platz in der Hierarchie 
der Phanomene zuzuweisen. Dies gilt fur die Exotika in China illustrata, 
die Bibelinterpretation und gleichzeitige Architekturgeschichte in Turns 
Babel 35 und die Menschheitsgeschichte in Arce Noe . 

Die Sammlungen wiederum verfolgen zwei Ziele. Zum einen geht es um 
die Aufdeckung der inneren Struktur der Sprachen ebenso wie der bezeich- 
nenden Funktion der verschiedenen Alphabete, die allein durch Verglei- 
chung erzielt werden soil. Dies gilt fur Oedipus Aegyptiacus und Polygra- 


Zu Kirchers Berechnungen des Turmbauplans und seine Beurteilung der architektoni- 
schen Leistung Nimrods vgl. Ulrike Wegener, Die Faszination des Mafilosen. Der 
Turmbau zu Babel von Pieter Brueghel bis Athanasius Kir cher, Hildesheim/Zurich 
1995, S.129-175. 


35 
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phia. Zum andem geht es, indem das Gesammelte selbst konkret vor Augen 
gefuhrt wird, um den Einblick in kunstlerische und technische Errungen- 
schaften des Menschen, aber auch um den Einblick in die Hervorbringun- 
gen der Natur. Hierftir steht das Museo Kircheriano. 

Zwei gegensatzliche Stiltendenzen bestimmen Kirchers Prozeduren der 
Wissensdarbietung: Amplifikation und Abbreviatur. Beide lassen sich in eben 
jener Rhetorik verankem, die die genannten jesuitischen acumen -Traktate 
formulieren. Die detaillierten Diagramme, die quasi endlosen Hervorbringun- 
gen der in Gang gesetzten ars combinatoria und die nachgerade exhaustiven 
Nomenklatur-Kataloge sind vom amplifikatorischen Stil gekennzeichnet. Die 
strenge Disziplin der steganographischen Notierung folgt dem der Abbrevia¬ 
tur. Eine Gedankenfigur ist es, die die Logik des Notationssystems und den 
Mechanismus der Kombinatorik determiniert: die des Netzwerks. 

So wie die kombinatorischen Tafeln, insbesondere die Alphabet- 
Tableaux, die Syntax und Semantik der Sprachen ersetzen, wird der Spre- 
cher selbst vom Notationssystem und dessen Automatismus ersetzt. Aber es 
ware nicht gerechtfertigt, ausschlieBlich diesen ,antihumanen‘ Impuls in 
Kirchers Lem- und Lehrkonzept zu sehen. Kirchers Schriften lassen durch- 
aus erkennen, daB er das visionare Ziel verfolgt, die Menschheit mit Wissen 
zu durchwirken, ihr Einsicht in die gottliche Ordnung zu vermitteln und sie 
zum Teil dieser Ordnung gedeihen zu lassen - Beatifikation durch Wissen. 
Ob fur Kircher Wissen ein Gegenstand ist, der seiner Reflexion in Dia¬ 
grammed Tafeln und visuellen Darstellungen vorausliegt, oder ob Wissen 
das Konglomerat dessen ist, was die Wissenschaften tiber die Welt heraus- 
gefunden haben (mithilfe von Theorien, Analysen, Experimenten, Kon- 
struktionen), bleibt dabei offen. Kirchers Terminus scientia bedeutet „Wis- 
senschaft“ und „Wissen“ zugleich. Scientia in diesem Doppelverstandnis 
beantwortet nicht die Frage, ob Wissen der Wissenschaft vorausgeht oder 
aus ihr resultiert. Jedoch impliziert Kirchers Annahme einer Korrespondenz 
zwischen alien Seinsebenen, daB Wissenschaft dem wahren Status der Din- 
ge entspricht und Wissen der Wissenschaft. Im Kontext der Korrespon- 
denzvorstellung eriibrigt sich die Frage nach der Prioritat. 


3. 

In Comenius’ Sicht gerat die gesamte sichtbare und erkennbare Welt zum 
Gegenstand des Studiums. Sie wird als aus einer finiten Anzahl von Ele- 
menten bestehend gedacht, deren Aufeinanderfolge einer inneren Logik fol- 
gend terminologisch dargestellt werden kann - oder anders: die implizite 
Ordnung der Welt soli mithilfe eines konkrete Satze initiierenden Lexikons 
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explizit hervortreten. Die durch Wiederholung herbeizufiihrende Einpra- 
gung der Namen (der Benennungen) verhilft nicht nur zur Wiedererkennung 
der Dinge (seien sie vertraut oder unvertraut), sondem tragt gleichzeitig da- 
zu bei, eine Sprache zu erlemen: und zwar das Lateinische als die univer¬ 
sale Sprache der Benennung. Indem der Schuler ein Substantiv mit einem 
Verb kombiniert, wird er angeleitet, einfache Satze zu bilden, die in einem 
Entsprechungsverhaltnis zur pictura stehen, deren Objekt ein Ding, eine 
Handlung oder ein Begriff ist. Comenius’ Or bis pictus- Fibel erscheint als 
emstzunehmende Konkurrenz zu einer der traditionellen Disziplinen des 
Triviums, namlich der Rhetorik, und zwar in zwei ihrer konstitutiven Be- 
standteile, der inventio und der memoria. 

Die traditionellen fur die Bewahrung aufgestauten Gemeinwissens be- 
reitgestellten Kategorien der topica werden durch ein neues Prinzip ersetzt 
oder - genauer - erweitert. Dieses besteht in der konsequenten Verkniip- 
fimg von pictura und nomenclatura. Die Regeln, die die inventio fur die 
Findung eines Gegenstandes oder das adaquate Argument fur eine Rede 
enthalt, werden durch die Ordnung der Dinge und der Worter aufgehoben. 
Der comenianische Schuler wird nicht mit dem Ziel ausgebildet, ein Meister 
der Rhetorik zu werden; die Fertigkeiten, die er erwirbt, sollen ihn die viel- 
schichtige Struktur der Welt verstehen lehren, ihn dazu fuhren, res und ver¬ 
ba koirekt zu verbinden und sinnvolle Satze herzustellen, deren Qualitat ein 
emeuertes und ,gereinigtes‘ Latein verrat. (Comenius, hierin Erasmus fol- 
gend, verwirft den in seiner Zeit vorherrschenden degenerierten, verktin- 
stelten Ciceronianismus. 36 ) Ftir Comenius zahlt die Klarheit der Benennung, 
die auf einer eindeutigen Relation zwischen verbum und res , Signifikant 
und Signifikat, beruht. Obgleich Comenius wie Erasmus weiB, dab Viel- 
deutigkeit ein unvermeidbares Ingrediens der Sprache ist, verfolgt er eine 
Strategic, die die direkte Verbindung zwischen Wort und Ding unmiBver- 
standlich herstellt. Die Bilder werden nicht zu dekorativen und unterhalten- 
den Zwecken eingesetzt, vielmehr fimgieren sie als sekundare Signifikan- 
ten, die die eindimensionale Beziehung zwischen verbum und res bestati- 
gen. Allerdings muB man - bezuglich der Originalitat der Bildfindung - ein- 
raumen, daB das imaginarium des Orb is pictus Elemente der alteren em- 
blematischen Tradition beibehalt. (Jedenfalls lassen einige der picturae dar- 
auf schlieBen, daB der Symbolismus der Emblemata Comenius bekannt 


Vgl. hierzu Jean-Claude Margolin, „The Method of,Words and Things 4 in Erasmus’s 
De Pueris Instituendis (1529) and Comenius’s Orb is Sensualium Pictus (1658) 44 , in: 
Richard Demolen (Hg.), Essays on the Works of Erasmus , New Haven/London 1978, 
S. 221-238, hier S. 225. 


36 
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ist. 37 ) Als altemativer Reprasentationsmodus bereichert die bildliche Dar- 
stellung die abstrakte nomenclature 7, indem sie die Dinge vor Augen fuhrt, 
ihnen Gestalt verleiht und sie in einem wohl definierten Rahmen ihren Platz 
anweist. Indem Comenius sich des Verfahrens der enargeia (der Vergegen- 
wartigung) bedient, eines rhetorischen ebenso wie eines mnemonischen, 
mnemotechnischen Verfahrens, modifiziert er die Gedachtniskunst des Si¬ 
monides und deren Tradition. 38 Die imagines in Simonides’ techne , an aus- 
gesuchten loci niedergelegt, ersetzen die zu erinnemden Dinge allein in der 
Vorstellung, sie sind imaginare Hervorbringungen. Diese Prozedur laBt sich 
als Aktivierung des ,inneren‘ Gedachtnisses bezeichnen. Der Orbis pictus 
hingegen ,verkorpert‘ diese Prozedur, die imagines treten hervor, sie wer- 
den sichtbar und verlieren das Pathos einer exorbitanten inwendig produ- 
zierten Bildwelt, wie sie die antike Mnemotechnik auszeichnet. 

Als Schuler von Johann Heinrich Alsted partizipiert auch Comenius an 
der lullistischen Tradition und an deren kabbalistischer Grundlage. Alsteds 
Clovis artis lullianae von 1609 und seine Tabula ad artis brevis cabalae 
tractatus von 1610 begrunden eine „allgemeine Wissenschaft, die ein 
Wahrheitskriterium fur alle Manifestationen des Wissens zu Verfugung 
stellt“, wie Paolo Rossi formuliert. 39 Alsted besteht auf der Universalitat der 
Prinzipien und der Notwendigkeit zu systematisieren und zu memorieren. 
Sein Hauptinteresse jedoch ist die Reform der bestehenden Padagogik, und 
zwar in Entsprechung zu einer Wissensordnung, die auf enzyklopadischer 
und visueller Representation beruht. Visuelle Representation hat sich aus 
der Idee des theatrum mundi entwickelt, wie sie im 16. Jahrhundert von Giu- 
lio Camillo und anderen in Szene gesetzt worden ist. Comenius macht sich 
diese Ideen zu eigen. Seine Pansophia spiegelt den Enzyklopadismus der 
lullistischen Tradition ebenso wider wie andere im 16. und 17. Jahrhundert 
propagierte Konzepte, etwa diejenigen einer polymathesis , panourgia , pan- 
cosmia 40 Sein Orbis sensualium pictus verbindet mithin die Tradition der 
ars memorativa mit einer Visualisierungsvorstellung, die ihrerseits mit der 
Emblematikuberlieferung verbunden ist. 

Comenius interpretiert den Titel seines Ofc/s-Buchs mit folgendem Satz: 
„Es ist, wie ihr seht, ein kleines Buchlein: aber gleichwohl ein kurzer Be- 
griff der ganzen Welt und der ganzen Sprache, voller Figuren oder Bildun- 


37 Z. B. Cesare Ripas Iconologia von 1593, ein imago mundi-Buch. 

38 Yates, The Art of Memory (wie Anm. 7). 

39 Paolo Rossi, Claris Universalis. Arti della memoria e logica combinatoria da Lulloi a 
Leibniz , Bologna 1983, S. 203. 

40 Zur Begriffsgeschichte vgl. Leinkauf, Mundus combinatus (wie Anm. 1). 
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gen, Benamungen und der Dinge Beschreibungen.“ 41 Res sensibilia beein- 
drucken die Sinne. Die Sinne erfassen das Bild des wirklichen Dings, um 
sie der memoria zuzufiihren. Die Bilder spiegeln alle sichtbaren und un- 
sichtbaren ,Dinge 4 . Comenius setzt eine Korrespondenz oder eher Analogic 
zwischen seinen padagogisch aufgebauten Bildem und dem „groBen Thea¬ 
ter der Welt, das Gott mit seinen Gemalden ausgestattet hat 44 , 42 voraus. 

Der „Tempel der christlichen Pansophia 44 , 43 der den Gesetzen des gottli- 
chen Architekten entsprechend erbaut ist, gilt den Volkem aller Sprachen. 
Indem alle natUrlichen Produkte der Welt und der menschlichen Ingeniositat 
sowie die Konzepte des Unsichtbaren, Gott und die Engel, in Zusammen- 
hang gesehen werden, folgt die Pansophia konsequent der Idee einer catena 
scientiarum. 

Das All-Buch wird als eine wohl geordnete Struktur aufsteigender Stu- 
fenfolge gesehen: der or bis sensualis wird vom orbis intellectuals gefolgt. 
Was fur Comenius’ Annaherung an die unitarische und allgemeine Ars 
wichtig ist, ist die ZurUckweisung von Teilelementen, die lediglich aufge- 
zahlt und chaotisch arrangiert werden. In seiner Sicht kann die Totalitat 
nicht erlangt werden durch eine erschopfende Sammlung einzelner Dinge 
und einzelner Worter. Pansophia 44 wird als ein lebender Baum begriffen, in 
sich zusammenhangend und daher zum Wachsen begabt. 

Trotz vieler Parallelen zwischen Kirchers und Comenius’ Konstruktionen 
erscheint die Metapher des wachsenden lebendigen Baumes, die Comenius 
hier benutzt, als Antipode zu den Drehscheiben der mechanischen Kombi- 
natorik und der cyclosophica methodus. Zwar greift auch Kircher, wie oben 
angefuhrt, auf die Baumgestalt zuriick, doch wird das Naturliche vom 
Schematischen tiberlagert. Auch Comenius verlaBt sich nicht auf die 
Baummetapher allein. Sein Konzept einer auf universeller Logik und einer 
beschrankten Anzahl von Axiomen (ihrerseits eine Vielzahl von Begriffen 
und Objekten umfassend) setzt die Existenz von rationes voraus: „Eadem 


41 So in der latein-deutschen Version von Orbis sensualium pictus. Hoc est omnium fun- 
damentalium in mundo rerum et in vita actionum pictura est et nomenclatura. Editio 
secunda, multo emaculatior et emendatior. Die sichtbare Welt das ist aller vornehm- 
sten Weltdinge und Lebensverrichtungen Vorbildung und Benamung , Noribergae 
1659 (Johannis Amos Comenii opera omnia , Bd. 17, hg. von Jaromir Cervenka, Sta¬ 
nislav Kralik und Jin Kyrasek, Prag 1970), unpag. Einleitung. 

42 Pansophiae diatyposis , Amsterodami (sic!) 1645, col. 8, S. 8. 

43 Prodromus Pansophiae. Vorlaufer der Pansophie (lat. und dt.), hg., erlautert, ubers. 
und mit einem Vorwort versehen von Herbert Homstein, Dusseldorf 1963 (nach Lon¬ 
doner Ausgabe 1639), S. 70/71. 

44 Zum Pansophia-Konzept vgl. Wilhelm Schmidt-Biggemann, in: Joachim Rit¬ 
ter/ Karlffied Grunder (Hg.), Historisches Worterbuch der Philosophies Bd. 7, Basel 
1989. 
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proinde sunt rerum rationes, nec differuunt, nisi existendi forma; quia in 
Deo sunt ut in Archetypo, in natura ut in Ectypo, in arte ut in Antitypo.“ 45 

Zur Legitimation seiner Idee der Verkurzung und Kondensierung in eine 
Reihe von rationes oder Prinzipien postuliert Comenius eine gottliche, aus 
nur wenigen Elementen und nur wenigen unterschiedenen Formen beste- 
henden Schopfung. Die Vorstellung des Enthaltenseins aller Einzelphano- 
mene in einer geringen Anzahl von Reprasentanten erscheint als eine Versi¬ 
on des omnia-in-omnibus-Konzepts. Comenius bevorzugt eine Analogie zu 
naturwissenschaftlichen Befimden: die Kunst der Verdichtung, d.h. Kon¬ 
densierung komme einem chemischen Prozeft gleich, der die Essenz der 
Dinge von ihrer uberflussigen Materie befreie, indem in einem kleinen 
Tropfen die Starke der Mineralien und Pflanzen konzentriert werde. Eine 
Vorbedingung fur seine Kunst, die sapientia zu lehren, besteht allerdings in 
dem perfekten Parallelismus zwischen Dingen und Begriffen, zwischen Bil- 
dem der Begriffe und den Wortem. Die Pansophia , die in Comenius’ Kon- 
zept eine finite Anzahl von Prinzipien und die fest etablierte Ordnung von 
res und verba darstellt, wird den Irrtum - der HaB und Krieg bedeutet - 
ausmerzen und die Menschheit letztendlich der Erlosung zufiihren. 46 Der 
Orbis pictus , der sich an Kinder richtet, ist von extremer Einfachheit. Die 
Einlinigkeit in der Verbindung von Zeichen und Begriffen wird durch das 
ganze Buch hindurch auffechterhalten. In Orbis ebenso wie in dem anderen 
grundlegenden padagogischen Werk Janua linguarum reserata werden 
Worter als Zeichen fur Dinge und Begriffe eingesetzt, und der Lemvorgang 
selbst lebhaft durch das theatrum imaginum unterstiitzt. Auf diese Weise 
wird eine Sprache erworben, d. h. Spracherwerb betrieben. 

Comenius’ Umgang mit Kindem basiert auf sorgfaltiger Beobachtung ih¬ 
rer Lemgewohnheiten. Als Lehrer an der deutschen Schule im mahrischen 
Fulnek und spater im polnischen Leszno experimentiert Comenius mit sei- 
nen padagogischen Planen. Die totale Reform des Lateinunterrichts ist das 
Ziel, auf das er zuarbeitet. Leitende Vorstellung dabei ist, auf angenehme 
und verstandliche Weise die Regeln der Korrelation zwischen dem Studium 
der Sprache und dem Wissen von den Dingen zu vermitteln. Zu diesem 
Zweck reduziert er das zu erlemende Vokabular von 8000 (wie noch in Ja¬ 
nua) auf 4000 Worter. 47 Jean-Claude Margolin sieht in diesem Ziel die 
Wiederentdeckung eines „didactic activism 44 . 48 


45 Prodromus , (wie Anm. 43), S. 108. 

46 S. 93. 

47 Alfons Schorb, „Bildwelt und Weltbild. Zum Erscheinen des ,Orbis pictus 4 von Jo¬ 
hann Amos Comenius vor 300 Jahren“, in: Ruperto-Carola X, 23/1958, S. 102-108. 

48 Margolin, „The Method 44 (wie Anm. 35), S. 225. 
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Wie Erasmus in De pueris instituendis betrachtet Comenius Erziehung 
als eine lebendige Dialektik zwischen Lehrer und Schuler. Die invitatio , die 
den Orbis pictus eroffnet - ein Dialog zwischen puer und magister , den 
beiden Protagonisten des didaktischen Dramas - lautet dementsprechend: 
„Magister: Veni, puer! Disce sapere/ Puer: Quid hoc est, sapere?/ M: Om¬ 
nia, quae necessaria, recte intelligere, recte agere, recte loqui. / P: Quis me 
hoc docebit? / M: Ego, cum Deo. / P: Quomodo? / M: Ducam te, per omnia, 
ostendam tibi omnia, nominabo tibi omnia. / P: En adsum! Due me, in no- 
mine Dei.“ 49 

Der Magister, der sich als diejenige Person zu erkennen gibt, die zu leh- 
ren und einen Knaben zum Schuler zu machen wiinscht, bedient sich des 
omnia mit beschworender verbaler Geste. Das Versprechen, alles zu lehren, 
was nottut, um zu verstehen, recht zu handeln und artig zu sprechen, alles 
zu zeigen, alles zu benennen und den Schuler durch alles zu fiihren, klingt 
wie eine ,Verfuhrung‘, der der puer unterliegt: „Hier bin ich, fuhre mich.“ 
Es ist dies eine eindrucksvolle Ouvertiire zu einem Bilderbuch, das die 
sichtbare Welt und deren leitende Vorstellungen in 150 semantischen Fel- 
dem und deren piktoralen Entsprechungen verdichtet vorlegt. 

Der Orbis pictus enthalt, wie Margolin nachweist, Kemideen aus Eras¬ 
mus’ De duplici copia verborum ac rerum und De rebus ac vocabulis. Co¬ 
menius elaboriert und radikalisiert die darin enthaltene didaktische Einsicht, 
dab der Erwerb einer Sprache (Latein, Griechisch, Hebraisch) und die Er- 
fahrung der Welt als untrennbar miteinander verkoppelt gelehrt werden 
konnen: „Vocabula sunt notae rerum: verbis recte perceptis, res percipiun- 
tur, et utrumque discitur melius junctim quam separating, so in Janua lin¬ 
guarum. 50 Die Namen sind die Zeichen der Dinge: durch Worte korrekt be- 
zeichnet, werden die Dinge wahrgenommen; beide, verba und res , werden 
besser zusammen als getrennt gelemt. 

Die Sprache als das iibergeordnete Zeichensystem und die Enzyklopadie 
als die Summe der bekannten Dinge mtissen identisch sein. Der Untertitel 
der Janua linguarum lautet „Seminarium linguarum et scientiarum omni- 
um“. Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang, dab die Sprache nicht 
nur die Wissenschaften und die Objekte, die diese darstellen, bezeichnet, 
sondem dab die Sprache selbst Wissenschaft ist. Bezeichnen, den Dingen 
eine Nomenklatur verleihen bedeutet, ihr Wesen enthiillen und ihren Ort in 
der kosmischen Ordnung defmieren. Sprache-Wissenschaft entspricht der 
„ewigen Wahrheit der Wirklichkeit“. Junge Lemende mtissen stufenweise 
und durch vereinfachende Methoden zu dieser Wahrheit geftihrt werden. 


49 Comenius, Orbis pictus (wie Anm. 41), S. 7. 

50 Janua linguarum reserata (1629-1631), Prag 1959, vol. 12, col. 476. 
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Und diese Methoden mussen die Tatsache auBer acht lassen, daB das Zu- 
sammentreffen von Wort und Ding nicht eindeutig, nicht univok, sondem 
durch Aquivokationen und Ambiguitaten gestort, ja bedroht ist, und daB die 
Vielzahl von Sprachen die Nomenklatur der Dinge vervielfaltigt. Der zu- 
letzt genannte Umstand scheint fur Comenius kein Problem darzustellen, da 
sein Konzept einer alles umfassenden Korrespondenz auch Analogien und 
Parallelismen zwischen den bestehenden Sprachen einschlieBt. Das lateini- 
sche Bilderbuch ist so konzipiert, daB die erlautemden Satze nahezu wort- 
wortlich in andere Sprachen libersetzt werden konnen. 51 

Ebenso intensiv wie Comenius die ursprungliche und fundamental Rolle 
der Sprache hervorhebt, bereichert und intensiviert er seine linguistische 
Padagogik mit einem piktoralen Komplement. (Hier sei noch einmal Eras¬ 
mus als Quelle fur den Einsatz dieses Mediums genannt.) Auf diese Weise 
wird die eins-zu-eins-Beziehung zwischen verbum und res durch das Ima- 
ginarium bestatigt und verstarkt. Die visuelle Darstellung dupliziert die ver- 
bale, indem sie die zu lemenden Objekte auf theatralische oder szenische 
Weise organisiert. Mehr noch, die visuelle Darstellung wird als Teil einer 
ars memorativa verstanden. Die temare Konstellation, die aus dem Ding 
(bekannt oder unbekannt), seinem verbalen und seinem piktoralen Zeichen 
besteht, ist von komplexen Zeichenrelationen bestimmt, von einer vielfalti- 
gen gegenseitigen Signifikation. Das Wort bezeichnet das Ding, so wie es 
das Bild tut; d. h. das Ding ist das Signifikat sowohl des Wortes wie des 
Bildes. Gleichzeitig bezeichnet das Wort das Bild, indem es auf das Ding 
zeigt, das es darstellt, und das Bild bezeichnet das Wort, das es illustriert. 
Comenius selbst ist sich der komplexen Wechselbeziehungen zwischen no¬ 
menclature!, pictura und descriptio rerum klar, wie aus dem Vorwort zu 
Or bis pictus hervorgeht. 52 

Die memorative Funktion der Bilder ist eng mit dem szenischen Stil der 
Representation verbunden. Das Bild, insbesondere im Falle von unvertrau- 


51 In den zahlreichen Wiederauflagen des Orbis pictus wurde das lateinische Original 
von Ubersetzungen in vemakulare Sprachen begleitet, zunachst deutsch, dann pol- 
nisch, tschechisch und ungarisch. Als das Buch zu einem fundamentalen padagogi- 
schen Instrument geworden war, folgten Ubersetzungen in alle europaischen Sprachen 
sowie in einige auBereuropaische, etwa ins Japanische. Eine Ubersetzung der Origi- 
nalversion erschien 1996 in Tokio. 

Die jeweiligen Neuauflagen des Orbis , dessen didaktisches Potential sich nicht zu er- 
schopfen schien, wurden dem jeweiligen ,neuen‘ Stand des Wissens und der Technik 
angepaBt. Die viersprachige Ausgabe Jana Am. Komenskeho Orbis pictus. Svet v v 
obrazich. Die Welt in Bildern. Le monde en tableaux (Hradec Kralovy 1883), aus der 
die unten mit romischen Ziffem angefuhrten kolorierten Bilder stammen, fuhrt unter 
,Commeatus/ Verkehr 4 die Eisenbahn, curriculum ferratum, an. 

52 Comenius, Orbis pictus (wie Anm. 41), Praefatio , S. 3. 
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ten und fremden Objekten, wird seinen Eindruck im Gedachtnis hinterlassen 
und wird helfen, dessen Namen zu erinnem. In der Pansophia kommentiert 
Comenius diesen Effekt: „das Bild eines Elephanten, wenn ich das Tier ge- 
sehen habe, und sei es nur ein einziges Mai, sogar als effigies, wird in mir 
einfacher und starker haften bleiben, als wenn man es mir zehnmal be- 
schrieben hatte“. 53 

Verglichen mit den (vorgestellten, eingebildeten) imagines der Mnemo- 
technik ist das Bild in Comenius’ Orbis ,wirklich‘, es zeichnet das Ding, 
das es meint, als schematisierte Erscheinung. Das heiBt, es muB als solches 
emst genommen werden, denn es ist weder ein Substitut noch das Ergebnis 
einer imaginativen Transposition. 

In seinen Janua kommentiert Comenius sein enzyklopadisches und lin- 
guistisches Untemehmen, indem er auf die Verbindung von Wissensver- 
mittlung und der Anleitung zum Erlemen der lateinischen Sprache verweist, 
die sein Buch anstrebt. 54 Sein eigener Orbis ist ein Beispiel fur ein solches 
Buch, wie das oben deutsch zitierte Diktum bestatigt: „Libellus est, ut vide- 
tis, haut magnae molis, Mundi tamen totius et totius Linguae breviarium, 
plenus Picturis, Nomenclaturis, rerumque Descriptionibus.“ 55 

Der Anspruch, die Totalitat sowohl bildlich als auch wortlich darzustel- 
len, hat seinen Platz in der theatrum-mundi- Tradition. Comenius selbst reiht 
sich in diese Tradition mit einer fruhen zunachst tschechisch verfaBten 
Schrift Theatrum universitatis rerum von 1616-1618 ein. 56 Der spektakulare 
Hohepunkt dieser Tradition ist allerdings bereits mehr als ein halbes Jahr- 
hundert vor dieser Schrift in Giulio Camillos L’idea del Theatro erreicht 
worden. Camillos amphitheatralische Architektur, das Theatro della memo - 
ria , als konkret gebautes Pendant seiner Schrift, ist dem gebildeten Publi- 
kum des 16. Jahrhunderts bekannt gewesen. Ein Augenzeuge des fur Franz 
I. von Frankreich hergestellten spater zerstorten zimmergroBen Wissensam- 
phitheaters ist Erasmus’ Sekretar, der die Konstruktion - bestehend aus 
neun Rangen und sieben von Planetensymbolen und den Sefirot markierten 
Abteilungen, die auf einem Schubfachfimdament ruhend die basalen Texte 
der Menschheit bereithielt - vielleicht sogar betreten hat. Es macht die Idee 
einer ordo-memoria sichtbar. Die Speicherung astraler, mythologischer, al- 
legorischer und textueller Daten, in strenger Folge arrangiert und durch Stu- 


53 Pansophia (wie Anm. 42), col. 414. 

54 Janua linguarum (wie Anm. 50), vol. 1, col. 253. 

55 Comenius, Orbispictus (wie Anm. 41), Praefatio , S. 3. 

56 Zur Interpretation dieser fruhen Schrift mit dem Untertitel Divadlo sveta im Kontext 
der Pansophia-Konzeption vgl. ZdenSk Kozmin, „Comenius’ Philosophic der Panso- 
phie“, in: Russian Literature 39/1996, S. 457-466. 
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fen und Sektionen strukturiert, wird als revolutionare Tat in der Geschichte 
der ars memorativa gewertet. 57 

Das Theatro lost die traditionelle Vorstellung des Erinnems als Wieder- 
holung oder als Transposition von res und verba in imagines ab. Um von 
dem versammelten, gleichsam aufgehauften Wissen ,beeinfluBt‘ zu werden, 
hatte der Schuler das Theater zu betreten und in dessen Mitte Position zu 
beziehen. Auf der Szene plaziert, wie ein zur Passivitat verurteilter Akteur, 
muBte er nichts tun, auBer dem Wissen auf den Rangen zu erlauben, auf ihn 
einzuwirken. Camillos Idee war, daB die Energie des Wissens, die im Ge- 
baude konzentriert worden war, den Schuler durchdringen sollte, eine Idee, 
die er aus der Spekulation liber Astral-Influentia gewonnen hatte. Von Wis¬ 
sen durchwirkt, war der Schuler nicht langer gehalten, zu wiederholen oder 
zu lemen. 

Comenius’ Orbis pictus behalt einige Ztige des Theaters bei: Das Gebau- 
de ist ein architektonisches Buch geworden, die Abteilungen und Range 
sind ersetzt durch eine Bildsequenz, die der Schuler Seite fur Seite zu stu- 
dieren hat. Die Folge selbst enthiillt stufenweise den inneren Zusammenhalt 
der bebilderten Welt; Camillos Anlage hingegen wirkt auf den Geist in ei- 
nem einzigen Augenblick, blitzartig. Comenius’ Strategic der Beeinflussung 
- nicht mehr astral, sondem entschieden irdisch-sinnlich - nutzt die Macht 
beeindruckender und Spuren hinterlassender Bilder. Um diese Wirkung zu 
garantieren, greift Comenius nicht auf das barocke affektorientierte Imagi- 
narium des Grausamen zuriick, sondem pflegt einen gemaBigten Stil der 
Beeinflussung. Auch die Defmitionen des Orbis sind in ihrer Einfachheit 
und Plausibilitat und der Vermeidung von Mehrdeutigkeiten fur eine ruhige 
Aufnahme geeignet. 

Die Eingangszeichnung des Orbis pictus (vgl. Abb. 19) zeigt die proto- 
typische Lehrszene: die Begegnung des weisen bartigen Mannes mit dem 
unkundigen Knaben. Der Lehrer durch eine Geste (erhobener Arm, weisen- 
der Finger) typisiert, sein Kopf, in direkter Beziehung zur Sonne (vgl. die 
Lichtmetaphorik in Comenius’ Via lucis), ist dem Schuler zugewandt, die- 
ser wiedemm wendet ihm sein aufmerksames Ohr zu. Hinter dieser Szene 
wechselseitiger Zuwendung liegt die Welt, deren Komponenten in der fol- 
genden Sequenz der Zeichnungen vorgestellt und erklart werden sollen. 
Diese ,Urszene‘ des Lemens/Lehrens ist statisch, ein tableau vivant. In 
identischer Form erscheint sie emeut als die clausula des Orbis. Zwischen 
diesen beiden identischen Bildem stellen 150 Zeichnungen, beginnend mit 


57 


Vgl. Lina Bolzonis Einftihrung („Lo spettacolo della memoria“) zu Giulio Camillos 
Traktat L ’Idea del theatro , hg. von Lina Bolzoni, Palermo 1998, S. 9-34. 
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M. Veni, puer, disce sapere! 

P. Quid hoc est, sapere? 

M. Omnia, quae necessaria , rectd 
intelligere , recte agere, recte eloqui. 

P. Quis me hoc docebit? 

M. Ego cum Deo. 

P. Quomodo? | 

M. Due am te per omnia, ostendam 
tibi omnia, nominabo tibi omnia. 

P. En adsum! Due me in nomine Dei! 

M. Ante omnia debes discere simpli- 
ces sonoSy ex quibus constat sermo 
bumanus: 

quos animalia sciunt formare et tua 10 
lingva scit imitari et tua manus 
potest pingere. 

Postea ibimus in mundum et specta- 11 
bimus omnia. 

Hie habes vivum et vocale alpha- 12 
betum. j 


1 L. Komm her, Knab, lerne klug sein! 

2 S. Was ist das, klug sein? 

3 L. Alles, was notig ist, recht verstehen, 

recht tun , recht ausreden. 

4 S. Wer wird mich das lebren? 

5 L. Icb mit Gott. 

6 S. Welchergcstalt? | 

7 L. Ich will dich fiibren durcb alle 3 

Dinge; icb will dir zeigen alles; 
ich will dir benennen alles. 

8 S. Siehe, hier bin ich! Fiihret mich 

in dem Namen Gottes! 

9 L. Vor alien Dingen muBt du lernen 
die schlechten Slimmen, in wel- 
cben bestehet die menschliche 
Rede: 

welche die Tiere wissen abzubilden 
und deine Zunge wciB nachzu- 
machen und deine Hand kann 
malen. 

Darnach wollen wir gehen in die Welt 
und wollen beschauen alle Dinge. 
Hier hast du ein lebendiges und 
stimmbares Alphabet. | 


12 Hie ... alphabetum ] Alphabet um vivum et vocale habes hie A 

1 lerne king sein ] lerne Weisheit A 

2 klug sein ] Weisheit A 
8 Siehe J Sehet A 

8 in dem Namen Gottes ] in Gottes Namen A 

9 die schlechten Stimmen =* die schlichten , einfachen Tdne, Laute 

10 kann malen ] malen kann A 

11 gehen ] wandern A 

11 und wollen beschauen ] und beschauen A 


Abb. 19. Invitatio, aus: Orbis pictus (Einleitung), 1970, 
S. 69 (vgl. Angabe Anm. 41). 
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„Deus“ und endend mit „Judicium extremum“, dasjenige aus, was Comeni- 
us als die necessaria des Wissens fur den Intellekt eines Kindes erachtet. 

Der Begriff „Deus“ wird emblematisch dargestellt: man sieht eine aus 
drei konzentrischen Spharen bestehende Scheibe, wovon die zweite ein 
Dreieck, die dritte ins Dreieck eingelassene Sphare die Inschrifit des Tetra- 
grammaton tragt. Dies ist das abstrakteste aller Bilder. Die ihm zugeordnete 
Erklarung fabt alle Theologica der Zeit zusammen und liest sich wie eine 
comenianische Version des Credo (vgl. kolorierte Abb. I). 

Das Prinzip des Zusammenfassens und Verdichtens wird in alien Erkla- 
rungstexten aufrechterhalten. Zunachst aber wird die nomenclatura eines 
Dings oder eines Begriffs festgestellt und mit dem jeweiligen bildlichen 
Gegenpart verbunden. Die Versammlung von Dingen, das gesamte sie um- 
gebende semantische Feld, das die Bilder jeweils umreiBen, wird durch die 
Erlauterungen sinnvoll erschlossen, die jedem Bildelement gewidmet sind 
und dessen Funktion und Ort in der weltlichen Sphare anzeigen. Die von 
der nomenclatura erzeugte Serie umfabt alle Satze, die vemunftigerweise 
tiber das jeweilige Ding als Wahmehmungsgegenstand ausgesagt werden 
konnen. Daraus ergibt sich eine Art emeuerter Topik. So etwa ruft „Ignis“ 
das mit dem Element Feuer verbundene semantische Feld auf: Schomstein, 
gluhende Asche, Kerzenlicht, Feuersbrunst etc. (vgl. Abb. 20). 

Die primaren Begriffe bringen eine Vielzahl von Einzelelementen her- 
vor. Diese werden auf den Bildem selbst mit Nummem versehen, so dab der 
Zusammenhang zwischen Bildelement und Erklarung leicht hergestellt 
wird. Einige der picturae-nomenclaturae haben keine Satzentsprechungen, 
sondem werden lediglich durch eine AufzShlung von Arten und Unterarten 
bestimmt, so etwa bei Fruchten, Gemiise, Tierrassen. In „Deformes et Mon- 
strosi“ werden menschliche Abnormitaten nicht auf ihre Verursachung hin 
erklart, sondem lediglich bezuglich ihrer unterschiedlichen Erscheinungs- 
formen benannt. Nicht die Frage nach dem Warum, sondem die nach dem 
Wie lenkt auf die Erscheinungsformen des Gegebenen. Im einzelnen ware 
zu prUfen, ob Kataloge dieser Art das biologische und zoologische Wissen 
der Zeit wiedergeben oder ob altere Traditionen zugrundeliegen (etwa Pli- 
nius’ Historia naturalis oder die Tradition des Physiologus). Es fehlt das 
Moment des Wunderbaren und Fabelhaften, das die ,Kreaturen‘ Kirchers 
auszeichnet. 

Neben den Anomalien wird Comenius’ Schuler auch mit Informationen 
konfrontiert, die ein Normalbild des Menschen wiedergeben und gewisser- 
maben als anthropologische Unterweisungen gelten konnen. Die Beschrei- 
bung dessen, was Comenius die „Sensus extemi et intemi“ nennt, macht auf 
die primar physiologische Gmndlage menschlicher Fahigkeiten aufmerksam 
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Ignis ardct (urit) et crcmat. 

Ejus scintilla, ope chalybis 1 6 silice 
(pyrite) 2 elisa et in suscitabulo 3 
d fomite excepta, 

sulphuratum 4 et inde candelam 5 vel 
lignum 6 accendit | 

et jlammam 7 excitat vel incendium*, 
quod aedificia corripit. 

Fumus 9 ascendit inde, qui adhaerens 
camino 10 abit in fuliginem. 

Ex torre (ligno ardcnte) fit lilio 11 
(lignum exstinctura). 

Ex prund (candente particula 
torris) fit car bo 12 . 

Tandem quod remanet, est cinis 13 
et favillae (ardens cinis). | 


1 Das Fcuer brennet und verbrennet. 

2 Dessen Funke, mit Hilf des Stahls 1 

aus dem Feuerstein 2 geschlagen 
und im Feuerzeug? vom Zundcr 
aufgefangcn, 

3 den Schwefelfaden 4 und damit die 

Lichtkerze 5 oder das Holz 8 anztindct j 

4 und eine Flamme 7 erreget oder eine 13 

Feuersbrunst*, welche die Hauser 
ergreift. 

5 Der Rauch 9 steigt davon auf, welchcr 

hangend am Kamin (Schorstein) 10 
wird zu Rufi. 

6 Aus dem Brand (brennenden Holz) 

wird ein Loschbrand u (ein aus- 
geloschen Holz). 

7 Aus dcr Glutkohle (dem gliihenden 

Stiicks Brands) wird eine ver- 
loschne Kohle l2 . 

8 Endlich was uberbleibet, ist AscheP 

und Loderasche (glimmende Asche). | 


1 (urit) et cremat ] urit, crcmat A 
5 ascendit inde ] inde ascendit A 

7 particula torris ) fit carbo ] torris particula) fit Carbo (particula mortua) A 

8 ardens cinis ] cinis ardens A 

4 die Hauser ergreift ] die Hauser wegfriCt A 

7 Stiicks Brands ] Stuck Brands A; Stuck Brands C 

7 eine verloschne Kohle ] eine tote Kohle (verloschne, blinde) A 


Abb. 20. Ignis, aus: Orbispictus , 1970, S. 75. 


und lafit auf eine dem Wissen der Zeit konforme opinio communis schlie- 
Ben. Von besonderem Interesse ist in diesem Kontext die Darstellung des 
Gehims, das als Ort vieler Funktionen erscheint: der „sensus communis“ er- 
faBt, was die auBeren Sinne vermitteln (ein aristotelisches Konzept), die 
„phantasia u ist ein denkender und traumender Sinn, die „memoria“ ein kon- 
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120 


Ofbir |»irtu* 



XU 


SENSCS EXTF.KNI 
ET 1NTERNI 

AUSSERl.ICHE 
UND INNERUCHE 
SINNEN 


Extern i srnsus runt tfuinque. Oculus' 
videt colons. <juj<l album vel atnim. 
virttle v*l coerulrum. rub rum aut 
lutrum (it. 

AurirP audit sonar. tam naturales. 
voces rt verba. iptum artificiale«, 

Nasus* olfacit adorer et forlorn. 

Lingvo* i'um palalo guatat sapores. 4 

Manor* tlignoecit Ungendo rerum S 
quantitatem et qualitatem; 

calidum et frigidum; humiiium et t 
riccum; durum et mollc; laeve et 
aepcrum; grave et leve. 

Sens us intern i aunt tor. 

Senrur communis" sub aincipitc 
apprchemlit a senribua extends 
perccptar res. 

Phantasm* sub vertice dijudicat res * 


1 Aufirrlichr Sinntn sind /un/e. Das 

Auge* siebrt die Farhen, was wciB 
o<ler schwarz. griin oder blau. rot 
oder gelh sei. 

2 Daa Ohr* hOrel die SrhaUe, sowubl 

die naliirlichen. die Slimmen und 
Worte, ala die kunst&ndigen.; die 
Muriktilnr. 

Die Nose* riechet die Geruchr und 
GesUinke. 

Die Zungr* mil dem Caumen 
achmenket die Onchmacke. was sUB 
oder bitter, rcharf oder aauer. herb 

Die Hand* untersrheidrt dureha An- 
rubren der Sachen MaB und Be- 
sehaffenheit; 

Warmea und Kaltes; Feuchtes und 
Trucknes; Harter und Weicbes; 
Clatter und Rauhes; Schwcres und 
Lcichtes. 

Die innrrtiche Sinnen rind drrir. 

* Die gemeine Empfindnis 7 untrr dem 
Vorhaupt ergreifet die von den 
auBcrlichen Sinnen eingebrachte 
Sachen. 

Die Einhildungskrafl* untcr dem Wir- 
bel entacheidet dieaelben Sachen, 
denket, triumet. 


Mcmoria* rub occipitio singula 
rucondit et depromit ; quondam 
deperdit. et hoe eat ohlivio. 

Somnus est require rensuum. j 


10 Die Geddchtnis’ unter dem Hir 

baupt verwahret alle Sachen 
langt rie tried* hervor: ctliches 
lien sic, nnd das ist die Verges 

11 Der SrMaf ist cine Huhe der Sinn 


l Extent* 
2um...< 

11 ieq»*« 


1 CesUnke jOerlstiks A 


7 Die innertirhe Si 


8 volt den suQeriirhrn ) v 
10 vertierl | verlehrl B, C 



Abb. 21. Sensus, aus: Orbis pictus , 1970, S. 120. 


servierender und reproduzierender Sinn, der seinen Gegenpart im Sinn der 
„oblivio“, der die Dinge verliert, und einen weiteren im Sinn des „somnus“ 
hat, der alle Sinne ruhen laBt (vgl. Abb. 21). Aufmerken, Erfassen, Denken, 
Traumen, Behalten, Erinnem, Vergessen und Loschen oder Ausschalten 
sind die Funktionen, die Comenius als physiologische anfiihrt, die wieder- 
um von einem anderen , anthropologicum 4 , dem der Seele, unterschieden 
sind. Die als Energie des Korpers bezeichnete „anima“ verftigt ihrerseits 
tiber drei Fahigkeiten: „intellectus“, „ voluntas 44 und „animus 44 . Diese verhel- 
fen zur Unterscheidung von gut und bose und auBem sich in Annahme und 
Verwerfimg, Streben und Flucht. Das Gegenstuck, die „cognitio falsa 44 , be- 
deutet Irrtum oder „opinio 44 , im Sinne einer „dementia 44 , und „suspicio 44 . In 
diesem Werk hat Comenius’ Entwurf der menschlichen Fakultaten im Ge- 
gensatz zu seinen philosophischen Abhandlungen keine spezifische spiritu- 
elle Referenz, noch stellt er eine transzendente Spekulation dar. Vielmehr 
ermoglichen die aufgezahlten zerebralen und psychischen Fahigkeiten zu- 
sammengenommen das rechte Verstehen der vorhandenen Welt und das 
moralische Handeln in ihr. Es sind die Abweichung, das von der mens sich 
Trennende, die de-mentia, und das falsche Verstandnis, die falsche Einsicht, 
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„cognitio falsa 44 , die zum Zweifel, zur Unsicherheit fuhren - wenn man 
suspicio so interpretieren kann. Comenius stellt fest, wie das menschliche 
Wesen zu denken, wahrzunehmen und zu handeln vermag. Hinter diesen 
nicht theologisch argumentierenden Feststellungen steht gleichwohl eine 
fimdamentale Schopfungstheologie. 

Die verschiedenen Wissenszweigen gewidmete Abteilung wird durch 
Bilder eingeleitet, die „Ars scriptoria 44 , „Papyrus“, „Typographia 44 , „Biblio- 
polium 44 , „Liber 44 , „Schola 44 heiben. Zusammen mit den entsprechenden 
Nomenklaturen entfalten diese Bilder in grobem Detail das semantische 
Feld von Schreiben und Lesen. In der Ars scriptoria liefert Comenius nicht 
nur einen kurzen Uberblick iiber Formen des Schreibens, sondem vergleicht 
unterschiedliche Schrifttypen (das Hebraische, das Chinesische, das Indi- 
sche) (vgl. Abb. II), ein Vergleich, der in nuce an Kirchers Untemehmen 
gemahnt. 

Die Philosophic, als Wissenschaft verstanden, umfabt Arithmetik, Physik 
ebenso wie Metaphysik und wird von Wissenszweigen wie Geometrie und 
Astronomie komplettiert, Disziplinen, die messen und beobachten. Die 
astronomische Sektion, die sich auf Mondphasen und Planetenpositionen 
bezieht, gibt keinen Aufschlub iiber Comenius’ Antikopemikanismus. (An- 
demorts wird Copernicus’ Doktrin als unbewiesene Hypothese, die die 
gottliche Ordnung store, abgewehrt.) 

Die Darstellung des Handwerks, der Gerate, der vom Handwerker auszu- 
fiihrenden Tatigkeiten und der Erzeugnisse der Handwerkskunst kontrastiert 
mit der Einfachheit der Definitionen und Kataloge. Denn sie ist ausfiihrlich, 
gelegentlich sogar narrativ angelegt und wartet mit an Genrebilder erin- 
nemden Szenen des Idyllischen auf (vgl. Abb. 22). Dies gilt auch fur die 
iiber soziale, meist verwandtschaftliche Beziehungen und liber stadtische 
Architektur und Einrichtungen berichtenden Darstellungen. Sogar das Bild 
der „Septem aetates hominis 44 , das den Jungen, der gerade die Wiege ver- 
labt, um auf die Weltbiihne zu treten, und den Alten, der diese in Richtung 
seines Grabes verlabt, zeigt, hat etwas Idyllisches. Es ist ein friedlicher 
Kommentar zu Geburt und Tod (vgl. Abb. III). Alles was geschieht und exi- 
stiert, hat seinen Platz in der irdischen und kosmischen Topographie. 

Comenius’ Theatrum- Idee ist gegenwartig sowohl in dem in viele Ab- 
teilungen gegliederten Buch als auch in der ,Vorfuhrung 4 von einhundert- 
fiinfzig Einzelszenen. Die heilbringende erlosende Dimension des ordo- 
Prinzips, auf dem das theatrum griindet, tritt deutlich hervor, wenn es mit 
der gegensatzlichen Idee, der des Labyrinths, konfrontiert wird (vgl. Abb. 
IV). In seinem poetischen ,Seelen-Bildungsroman 4 Labyrint sveta a raj 
srdce (Labyrinth der Welt und Paradies des Herzens) von 1623 konstruiert 
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LVIII TRACTATIO LINI 120 
FLACHSARBEIT 


Linurn et cannabis, aquis macerata 1 
rursumque siccata 1 , 

contunduntur frangibulo ligneo 2 (ubi 2 
cortices 3 decidunt); 

turn carminantur carmine ferreo 4 , ubi 3 
stupa 5 separatur. 

Linum purura alligatur colo 6 a 4 
netrice 7 , 

quae sinistra filum trahit 8 , dextera 12 5 
rhombum (girgillum)* vel fusum 10 
(in quo verticillus n ) versat. 

Fila accipit volvd 13 ; inde deducuntur 6 
in alabrum 14 ; 

bine vel glomi 15 glomerantur, vel 7 
fasciculi 16 fiunt. | 


Der Lem und Hanf, im Wasser 121 
gerdstet und wieder getrucknet 1 , 
wird gebrochen mit der Breche 2 (da 
die Flocken 3 hinwegfallen); 
alsdann gehechelt mit der Hechel 4 , da 
das IFerg* davonkftmmt. 

Der reine Flachs wird gelegt an den 
Rocken * von der Spinnerin 1 , 
welche mit der Linken den Faden 
spinnet 8 , mit der Rechten 12 das 
Spinnrad 9 oder die Spindel 10 (an 
deren der Einspann oder Wirte) 11 
umdrehet. 

Die Faden empfahet die Spule 13 ; von 
dannen werden sie gehaspelt auf 
die Weife 14 ; 

daraus werden entweder Kniiule 16 
gewunden oder Strahnen 1 * gemacht.j 



5 filum trahit ] trahit filum A 
7 fasciculi ] Fasculi A 

1 im Wasser ] in Wasser C 

3 davonkommt ] davonkomint A ; davonkommet C 
5 der Einspann oder Wirte ] der Einspann A 

5 die Wirte — der Wirtel 

6 die Faden ] den Faden A 

6 werden sie J wird er A 

7 entweder Knaule ] KnSule A 


Abb. 22. Tractatio lini, aus: Orbis pictus , 1970, S. 145. 


Comenius eine Weltsicht, die weder von den rationes noch von der sapien- 
tia geleitet zu sein scheint. Der als Beobachter eingefuhrte Pilger erweist 
sich als unfahig, die von einem erhohten Posten aus betrachtete Welt als 
sinnvolles Geftige zu erkennen, vielmehr zerfallt sie unter seinen Augen in 
unzahlige Bestandteile. Er nimmt sie als Labyrinth wahr, dessen Plan ihm 
verborgen bleibt. Die auseinandersttirzende Welt ist ein Wirrwarr von zu- 
falligen Dingen, abstrusen Erscheinungen und von einer Menschheit bevol- 
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kert, die ziellos umherwandert und zwecklose Tatigkeiten verrichtet. Die 
Atopie der Dinge und Handlungen ist Folge des Fehlens einer nomenclaturei 
(oder dessen Ursache). Das Labyrinth ist Gegenbild zu jenem, das die quasi 
erschopfenden Kataloge und unbefragten Klassifikationen von der Welt 
herzustellen vermogen. Es erscheint als Ordnungsverfremdung, als Parodie 
eines Systems. Die Welt als Labyrinth wahmehmen bedeutet die padagogi- 
sche Enzyklopadie dekomponieren und das Vertrauen in die Regeln und die 
ewigen Prinzipien erschuttem. AuBerhalb der Ordnung, die in und durch 
Sprache artikuliert wird, verliert die Welt ihre Gestalt. Das Labyrinth ist ei- 
ne negative Enzyklopadie. 58 Comenius laBt es bekanntlich nicht dabei be- 
wenden: im zweiten Erlosung verheiBenden Teil des Werks wird der Pilger- 
Beobachter dazu gebracht, die gottliche Ordnung zu erkennen, die in allem 
waltet. Der durch das Labyrinth verstorte Leser wird durch die Paradiesdar- 
stellung versohnt. 59 


4. 

Kircher und Comenius sind in ihrem Bestreben, eine ars generalis zu eta- 
blieren, Vertreter einer universalistischen Metaphysik. Ihre konzeptuellen 
Verwandtschaften bestehen in der Annahme eines unifizierenden Prinzips, 
auf das alle Einzelphanomene zuriickgefuhrt werden konnen, ebenso wie in 
der utopistischen Uberzeugung, daB die Wissenschaft, die allein die Prinzi¬ 
pien aufzudecken vermag, die Menschheit erleuchten und sie so an der 
gottlichen Wirklichkeit teilhaben lassen werde. Beide Metaphysiker teilen 
prominente Gedankenfiguren (historische ebenso wie zeitgenossische): ca¬ 
tena rerum, omnia in omnibus , theatrum mundi , encyclopaedia , pansophia , 
Universalsprache etc. Mehr noch, ihre Methoden der Wissensdarstellung 
haben gemeinsame Zuge: die Sammlung der Elemente, deren Auflistung, 
Systematisierung und Klassifizierung, der Einsatz des Vergleichs (der 


58 Vgl. Renate Lachmann, „Rhetorische Instrumentierung in Comenius’ Seelen- 
Bildungsroman Labyrinth der Welt und Paradies des Herzens “, in: Holt Meyer/Dirk 
Uffelmann (Hg.), Rhetorik und Religion , erscheint im Herbst 2006. 

59 Vgl. Dmitrij Tschizewskij, ,J)as Labyrinth der Welt und das Paradies des Herzens 
des J. A. Comenius 44 , in: Renate Lachmann (Hg.), Slavische Barockliteratur. Gedenk- 
schrift fur Dmitrij Tschizewskij, Munchen 1983, S. 1-24. - Um die Spezifik des mit 
dem Verfremdungsblick ausgestatteten Pilgers des Labyrinths zu sehen, ware ein 
Vergleich mit dem Reisenden aus Kirchers Iter exstaticum von 1656, das Leinkauf als 
dessen „kosmologisches Hauptwerk 44 bezeichnet, aufschluBreich (Leinkauf, Mundus 
combinatus [wie Anm. 1], S. 29). 
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Analogic und des Parallelismus), die ,Ausstellung‘ der Daten und deren 
Speicherung. 

Sie unterscheiden sich jedoch in den Weisen des Gebrauchs und des Ein- 
satzes der Zeichensysteme, deren sie als Ordnungsstifter bedtirfen. Wahrend 
Kirchers kombinatorische Untemehmungen, die auf der Zahl, dem Buchsta- 
ben, dem Begriff aufruhen, in diagrammatisch ausgerichteten Konstrukten 
enden, griinden jene von Comenius auf der Sprache; folglich haben seine 
Daten eine syntaktische Struktur. Die semiotischen Vorgange, deren Ur- 
sprung bei beiden Autoren in Gott als dem uranfanglichen semeiothetes und 
der arche jeder Semiose zu suchen ist, spiegeln diesen Ursprung wider und 
determinieren die widerspiegelnde Methode selbst. 

Semiosis ist der ,objektive‘ Aspekt von Kirchers und Comenius’ Kos- 
mologie. Das spekulative Komplement zur Semiosis ist das Konzept der 
Energie, das sowohl Kircher wie Comenius in ihren jeweiligen theoreti- 
schen Abhandlungen entwickeln. Kirchers Suche nach dem inneren Zu- 
sammenhang der Dinge, ihren Wechselbeziehungen und ihrer wechselseiti- 
gen Beeinflussung steht in Zusammenhang mit seinen Magnetismus- 
Experimenten. 60 Aufgrund dieser Experimente - deren Ergebnisse, zumin- 
dest zum Teil, von zeitgenossischen Wissenschaftlem diskutiert und als 
Beitrag auf diesem Gebiet begriiBt werden, schlieBt er, daB die Einzelteile 
und Elemente der Welt durch Magnetkraft verbunden seien, die aus einem 
Urmagneten, dem magnes centralis Gott, hervorgehe, und daB sie erzeugt 
und lebendig gehalten werde durch eine produktive Energie, die er Pan¬ 
spermia nennt. 61 Comenius’ Verfolgung eines vergleichbaren Interesses 
gipfelt in der Konzeption der Pansophia als einigender, verknupfender, dy- 
namischer Kraft. 

Die Rezeptionsgeschichte der Werke Kirchers und Comenius’ zeigt, daB 
der Ordnungsaspekt ihrer Kosmologie die etwas undurchdringliche, jeden- 
falls spekulative Idee der Energie und Dynamik uberwiegt. Die objektive 
Seite ihrer Systeme erhalt die Oberhand, sowohl was den Aspekt der Kal- 
kulierbarkeit als den der Erfahrbarkeit angeht. Wahrend das dem kombina- 
torischen Netzwerk unterliegende mnemonische Konzept, indem es das Ge- 
dachtnis extemalisiert, d. h. an Apparaturen abgibt, eine dehumanisierende 
Dimension nicht ausschlieBt, verlangt das Buch die intemalisierende An- 
strengung einer lesenden Person: artifiziell hergestelltes, abrufbares Wissen 


60 William Hine, „Athanasius Kircher and Magnetism 44 , in: John Fletcher (Hg.), Athana¬ 
sius Kircher und seine Beziehungen zum gelehrten Europa seiner Zeit , Wiesbaden 
1988, S. 79-97. 

61 Zu den komplexen Spekulationen der „catena magnetica 44 und der „panspermia 44 vgl. 
die Interpretation von Leinkauf, Mundus combinatus (wie Anm. 1), S. 24 f. 
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kontrastiert mit Wissen, das im Medium Buch transportiert und (lebendig) 
rezipiert werden muB. 

Insbesondere in der Suche nach der Universalsprache, einer Suche, die 
das sprachphilosophische Denken des 17. Jahrhunderts beherrscht, manife- 
stiert sich dieser Unterschied zwischen der Errechnung von Formeln, deren 
ubiquitare Anwendbarkeit behauptet wird, und einer Konzeption, die zwar 
die Reduktion aller die erfahrbare Welt ausmachenden Elemente auf univer- 
salia verfolgt, zugleich aber von der strukturellen und semantischen Aqui- 
valenz der konkreten Sprachen ausgeht, mithilfe derer diese aufgeschrieben 
und ausgesprochen werden konnen. In Comenius’ Panglottia von 1665 ist 
der Vorschlag fur eine kimstliche Sprache von dem religiosen Motiv der 
Uberwindung der babylonischen Sprachverwirrung getragen. Es soil dies 
eine philosophische Sprache sein, die alle Seinsschichten erfaBt. Das Ziel 
ist, eine Univozitat zu erreichen, die auch die Grenzen des Latein iiberwin- 
det (so in Via lucis ). 62 Die von Comenius konzipierte Kunstsprache, die 
keine Irregularitaten zulaBt, umgreift alle sprachlichen Kategorien. Sein 
Projekt einer polysemiefreien Universalsprache folgt einer kiinstlichen Pho- 
nosemantik. 

Andererseits erscheint das Latein als eine Art Universalsprache, in der 
die Einsicht in die Aquivalenz der Sprachen, ohne auf Kalkulationen rekur- 
rieren zu mussen, angelegt ist. Die Rolle, die die agyptische Kultur fur Kir- 
cher spielt, spielt fur Comenius die vom Latein beherrschte Sprachwelt, in 
der die alteren Sprachen ebenso prasent sind wie die jungen vemakularen. 
Ebensowenig wie es einer Kunstsprache bedarf, bedarf es eines Kunstal- 
phabets, wie es Kircher, den lullistischen Alphabetismus fortsetzend, aus- 
probiert. Auch Verschltisselungstechniken, wie sie jenen interessieren, ge- 
horen nicht zum comenianischen Repertoire. Jedoch liegt das Verbindende 
der divergierenden Methoden der Darstellung und Transmission sowie der 
Speicherung von Wissen im Streben nach Reduktion. Und Reduktion steht 
bei beiden im Dienste der Universalismus-Idee. 

Die Frage, ob Kircher und Comenius aufgrund unterschiedlicher konfes- 
sioneller Gebundenheit und Ausrichtung jeweils andere Wissenskomplexe 
avisierten, ist schwer entscheidbar. Zweifellos verfolgten sie enzyklopa- 
disch und pansophisch unterschiedliche Interessen. Kircher, der Jesuit, er¬ 
scheint in vielen seiner Ideen als Grenzuberschreiter und Wissensharetiker. 
Comenius bewegt sich in der Tradition eines padagogisch-philosophischen 


Peter Kosta, „Linguistische Universalienforschung bei Comenius oder auf der Suche 
nach der perfekten Universalsprache 44 (Potsdamer Comenius-Tagung 2003, Ms.); 
Karel Senkerik, „Die Auffassung der Sprache bei Komensky im Lichte der heutigen 
Linguistik 44 (Potsdamer Comenius-Tagung 2003, Ms.). 


62 
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Denkens, aus dem er aber mit revolutionaren Ideen heraustritt. Kircher, der 
Erfinder und Sammler, ist von einer ungeheuren curiositas beseelt und mit 
einer Imaginationsgabe ausgestattet, die ihn gelegentlich zum szientisti- 
schen Phantasten und ,Abenteurer‘ machen; seine Experimente sind Ent- 
schliisselungen und Entdeckungen im Bereich von Natur- und Geisteswis- 
senschaft gewidmet. Comenius ist ein Experimentator im Sozialen - Berei- 
che der Erziehung eingeschlossen. Die 1641 erfolgte Einladung nach Eng¬ 
land, an der Errichtung eines allein auf Bildung gestiitzten Staatsgebildes 
mitzuwirken, zeigt, dab die Bedeutung seiner Entwiirfe fur konkrete Umge- 
staltungen in groBem MaBstab erkannt wurde (auch wenn der englische Plan 
- auf den die in Via lucis entfalteten Konzepte schlieBen lassen - eine Uto- 
pie bleiben sollte). 63 ,Entdeckung‘ einerseits und Reform 4 andererseits sind 
womoglich die Begriffe, die die Unterschiede der beiden barocken Aufkla- 
rer und Wissenskapitalisten bezeichnen; der homo inveniens ist dem Unbe- 
kannten auf der Spur, der homo reformator dem Bekannten, das er grundle- 
gend umgestaltet. 


63 Seit den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts wird Comenius als einer der Vordenker des 
Europagedankens bezeichnet - womit dies Scheitem gewissermaften kompensiert ist. 
Vgl. hierzu Werner Korthaase, „From Czech Patriot to European Citizen of the 
World: John Amos Comenius“, in: W.K./Sigurd Hauff/Andreas Fritsch (Hg.), Come¬ 
nius und der Weltfriede , Berlin 2002, S. 1-20. 
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